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Palcem po piycie

Myzycgzne wojaze
Johna Eliota

JAN SeBasTIAN BacH
1685-1750

Kantaty vol. 19: BWYV 155!, 3!,
131, 812, 142, 262, Motet BWV
227 Jesu, meine Freude
Joanne Lunn, Katharine Fuge,
soprany; William Towers, Richard
Wyn Roberts’, alt; Paul Agnew,
Julian Podger!, tenor;, Gerald
Finley', bas; Katharine Fuge’,
William Towers?, Paul Agnew?,
Peter Harvey’
The Monteverdi Choir, English
Baroque Soloists, John Eliot
Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 115, w. 2006, n.
2000 + DDD 107°33”, 2CD -« dystr.:
CMD Opole

Kantaty vol. 21: BWV 22!, 23!,
127', 159!, 1822, 542, 1?2

Ruth Holton'!, Malin Hartelius?,
soprany, Claudia Schubert', Na-
thalie Stutzmann, alty; James
Oxley!, James Gilchrist, tenory;
Peter Harvey'?, bas; Nathalie
Stutzmann’, James Gilchrist?
The Choirs of Clare and Trinity
Colleges, Cambridge’', Monte-
verdi Choir'?, English Baroque
Soloists'?

John Eliot Gardiner, dyrygent
Soli Deo Gloria SDG 118, w. 2006, n.
2000 « DDD 135°04”, 2CD -« dystr.:
CMD Opole

Jestem wielkim zwolennikiem
muzycznych wojazy Johna Eliota.
W przypadku dziet religijnych
Gardiner prezentuje nam je naj-
czesciej na swoj ,,Swiecki” spo-
s6b. W wielu przypadkach ta filo-
zofia wykonania $wigcita prawdzi-
we triumfy. Gardiner jest cztowie-
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kiem sztuki, ktérego §wiatynia jest
scena, a nie czlowiekiem ideolo-
gii, komunikujacym si¢ ze stucha-
czem mistycznym jezykiem poboz-
nosci. Jednak to, co zachwyca w
jego Beethovenie, Haydnie czy
Haendlu w przypadku muzyki re-
ligijnej Bacha daje jej niepeiny
wymiar. Owa nieco niekomplet-
na wizja §wiata Bachowskich kan-
tat wg Gardinera nie bardzo mi
odpowiada. Jak sadze, najciekaw-
szych interpretacji powinnismy
szukaé¢ tam, gdzie muzyczny pro-
fesjonalizm jest punktem wyjscia,
a nie celem interpretacji. A u piel-
grzymujacego Gardinera wszystko
po staremu. Dwa kolejne wolu-
miny kantat w stylu, ktory jednych
zadowala, innym nie oferuje no-
wej jakosci. W otoczeniu Leon-
hardta, Harnoncourta, Suzukiego
czy Herreweghe nie mie¢ wtasne-
go wyrobionego profilu nie jest
fatwo. Najnowszym nagraniom nie
mozna wprawdzie odmoéwic pro-
fesjonalizmu, ale znalezienie pre-
tekstu do zachwytu, to nietatwe
zadanie. Gardiner jest dyrygentem
narzucajacym zespotowi obiekty-
wizm, co sprawia, ze chory i En-
glish Baroque Soloists sa niezwy-
kle precyzyjni, ale jednoczesnie
niezaangazowani. Gardiner zdaje
si¢ nie dociera¢ do teologicznej
tresci kantat; on je po prostu do-
brze i rzeczowo odgrywa. Nieco
inaczej wyglada to w czgsciach wy-
konywanych przez solistow i con-
tinuo. Tu obiektywizm dyrygenta
zostaje zrownowazony subiektyw-
noscia wykonania, dzigki temu re-
ligijny jezyk utworéw Bacha jest
bardziej czytelny. Potwierdzenie
tego odnajdujemy w przepigknie i
bardzo osobiscie zaspiewanej
przez Geralda Finleya arii baso-
wej z kantaty BWV 13.
Rozmach Gardinerowskiego
przedsigwzigcia wymusit postugi-
wanie si¢ kilkoma zespotami so-
listéw, chorzystow i instrumenta-
listow. Jest zatem rzecza zrozu-
miata, ze ostateczny efekt w du-
zej mierze stal si¢ dzietem przy-
padku. Pierwsza plyta woluminu
19. zwraca uwagge swietnie zaspie-
wanymi partiami solowymi i ab-
solutnie perfekcyjnymi chérem i
orkiestra. Nieco gorzej wypada
rozplanowanie muzycznych pla-
now dzwigkowych: continuo zo-
stato zbyt mocno schowane za
$piewakami. Z drugiej ptyty dale-
ka od ideatu jest kantata BWV

26. Szczegolnie w partiach solo-
wych i w orkiestrze stycha¢ na-
zbyt manieryczne wykonanie.
Nadmierna afektacja (co by¢
moze u Gardinera jest chgcia nada-
nia bardziej osobistego wymiaru
muzyce Bacha) wplywa na jakos¢
brzmienia i poprawnos$¢ intona-
cji. Szybkie koloratury zostaja
pozbawione konturu i precyzyjnie
wyspiewanej, niezwykle wyrafino-
wanej skadinad, rytmiki.

Nieco lepiej w tym zestawie-
niu wypada 21. wolumin. Pierwsza
plyte, zawierajaca kantaty na Swic-
to Pigédziesiatnicy, rozpoczyna
przenikliwa interpretacja kanta-
ty Jesus nahm zu sich die Zwilfe
BWYV 22. Gardiner nadat jej wy-
miar znany z dos¢ udanych reali-
zacji Bachowskich pasji, ktore
zaproponowat na poczatku lat
dziewigédziesiatych. Stycha¢ tu
wyraznie, ze angielski dyrygent
jest gotowy do szybszych i bardziej
ekspresyjnych reakcji. Wykonanie
zdaje si¢ potwierdzaé, ze zbioro-
we przezycia zespotu potrafia
stworzy¢ interpretacj¢ przepet-
niong zapalem i jednoczesnie
bliska duchowi historii opowie-
dzianej na kartach Ewangelii. W

John Eliot Gardiner
fot.: Tony Buckingham

nastgpnej kantacie Du wahrer
Gott und Davids Sohn BWV 23,
co ponownie odnotowuj¢ z satys-
fakcja, Gardinerowska rutyna uste-
puje zaangazowaniu. Wykonanie
miesci si¢ pomigdzy taneczng ele-
gancja i osobistym oraz natural-
nym podejsciem do emocjonalne-
go jadra muzyki. Pigknym frag-
mentem jest tez aria basowa Es
ist vollbracht pochodzaca z kan-
taty Sehet! Wir gehn hinauf gen
Jeruzalem BWV 159. Ptynacej z
glebi serca interpretacji Petera
Harvey’a towarzyszy przejmujaca
partia oboju w wykonaniu wspa-
niatego Marcela Ponseele.

Druga ptyta tego woluminu
obejmuje kantaty na Niedzielg
Palmowa, Trzecia Niedzielg Po-
stu — Oculi i Zwiastowanie Naj-
Swigtszej Marii Panny. Nagranie
przykuwa uwage przede wszystkim
obecnoscia Nathalie Stutzmann.
Jej zdumiewajacy kontralt pro-
mienieje urokiem i elastyczno-
$cig. Dysponujac tak niebywatymi
warunkami wokalnymi Stut-
zmann daleka jest jednak od ta-
niej wirtuozerii.

Robert Majewski
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CARL PHILIPP EMANUEL
BacH
1714-1788
Sonaty na viol¢ da gamba i

basso continuo

Friederike Heumann, viola da
gamba; Gaetano Nasillo, wio-
lonczela; Dirk Bdrner, ham-
merfliigel

Alpha 080 « w. 2005, n. 2004 « DDD,
64°56” « dystr.. CMD Opole
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,On jest ojcem, my dzie¢mi. Ci
z nas, ktorzy osiagneli co$ warto-
$ciowego, nauczyli si¢ tego od nie-
go” — tymi stowami Wolfgang
Amadeusz Mozart oddawat podziw
i estymeg, ktoéra on sam i jemu
wspotczesni darzyli Carla Philippa
Emanuela Bacha. To wiasnie ten z
,,Bachow”, nie zas jego ojciec Jo-
hann Sebastian byl w dobie rokoka
i klasycyzmu uwazany za najwigk-
szego niemieckiego kompozytora.

Carl Philipp, podobnie jak jego
ojciec uprawial niemal wszystkie,
poza opera gatunki muzyczne, a
kameralistyce poswigcil szczegdl-
nie duzo uwagi ze wzgledu na swoja.
pracg na dworze Fryderyka II Pru-
skiego 1 obowiazki opiekuna co-
dziennych ,,Abendmusiken” krola.
Utwory na gambe Carla Philippa
stanowia jednak szczegdlna grupe,
jako ze viola nalezata juz w tym
czasie do reliktow przesztosci.
Weiaz jednak byla symbolem ary-
stokracji i Carl Philipp, ktory nie
obawial si¢ si¢gania do korzeni w
wielu aspektach (niektorych stusz-
nych — takich jak pielggnowanie
tradycji gry na klawikordzie, te
mniej chwalebne to ,,pozyczanie”
sobie tatusiowych choratéw do wia-
snych dziel) uznat ja za dobry no-
$nik i nowych idei modnego stylu,
,,Empfindsamkeit”. I nadat jej tym
samym nowy wymiar — gamba oka-
zuje si¢ by¢ nie tylko sensualnym i
sonorystycznym narzedziem, lecz
réwniez transmiterem §piewnosci,
melodyjnosci, a takze burzliwych
emocji i dynamicznych tresci
,,Sturm und Drang”.

Friederike Heumann oraz part-
nerujacy jej na kopii Silberman-
nowskiego fortepianu Dirk Borner
i Gaetano Nasillo na wiolonczeli
przenosza stuchacza sonatami
gambowymi Carla Philippa w $wiat
bogaty i wyrafinowany. Dzwigk

www,.muzyka21.com

Heumann faczy w sobie tradycyjna
,;odwiecznos¢” Savalla z odwagg i
»pazurem” Pandolfo, u ktorych
Heumann studiowata w Scholi
Cantorum Basiliensis — trudno mi
wrecz wyobrazi¢ sobie lepsza bar-
we gamby dla muzyki Carla Philip-
pa Emanuela Bacha. Na ptycie,
poza dwiema sonatami D-dur Wq
127/H 559 i C-dur Wq 136/H 558
oraz Triem g-moll Wq 88/H 510
na wiolg i ,,clavier obligé” nagrano
dwa utwory na gambg solo Carla
Friedricha Abla (1723-1787), jed-
nego z mito$nikéw i znawcow vio-
li w jej schytkowym okresie. Stu-
chajac tych utworéw dosztam do
whniosku, ze nie kazdemu z instru-
mentoéw trafia si¢ tabedzi spiew w
takim stylu, jak Adagio pour viole
de gambe czy konczace t¢ roz-
koszna i intymna ptyte Postlude
pour viole de gambe seule. Gora-
co polecam — réwniez w wersji ze
studiowaniem obrazu Dahla z
oktadki, jako ilustracji. Ale to dla
tych, ktorzy nie boja si¢ poptakac
sobie podczas stuchania...

Maria Erdman

Ténet, ihr Pauken!

JaN SesasTiaN BacH

1685-1750

Kantaty BWV207, 214

Carolyn Sampson, Ingeborg

Danz, Mark Fadmore, Peter Kooy

Collegium Vocale Gent

Fhilippe Herreweghe, dyrygent

Harmonia Mundi HMC 901860 « w.

2005, n. 2004 « DDD, 56’117 « dystr.:

CMD Opole

(m

Kolejny bachowski set Harmo-
nii Mundi wykonaniu Collegium
Vocale Gent pod kierownictwem
Philippe’a Herreweghe prezentuje
dwie $wieckie kantaty Vereinigte
Zwietracht der wechselnden Sa-
iten BWV 207 i Tonet ihr Pau-
ken! Erschallet, Trompeten BWV
214 — dwa ciekawe, $wietne od
kazdej strony dzieta dojrzatego
Bacha, zawierajace material mu-
zyczny przywodzacy na mysl Ora-
torium na Boze Narodzenie.

Kantata 207 powstata w roku
1726 z okazji nominacji lipskie-
go naukowca Gottlieba Kortte na
uniwersyteckiego profesora pra-
wa. Mlody prawnik awansowat w
wieku zaledwie 28 lat, a Srodowi-
sko akademickie w ktérym cie-
szy! si¢ duza popularnoscia wysta-
pilo z ideg uczczenia tego wyda-

rzenia specjalna kantata. Bach, z
uwagi na swoje inne liczne zajg-
cia wykorzystal w pisaniu tego
dzieta muzyke z trzeciej czesci
pierwszego Koncertu brandenbur-
skiego. Nie mozna jednak powie-
dzie¢, ze celowo pracowat w jaki-
kolwiek sposob ,,na skroty”, gdyz
uczynit z tej przerobki kontra-
punktyczne arcydzieto o duzym
stopniu trudnos$ci — nalezy raczej
przypuszczaé, ze napisanie po
prostu nowej muzyki kosztowa-
toby go znacznie mniej pracy.

Kantat¢ 214 Bach napisat w
roku 1733 starajac si¢ o tytul ,,na-
dwornego kompozytora Kréla
Polskiego i Elektora Saksonii”
Augusta III i zadedykowat go mat-
zonce kroéla Marii Jozefie. Dzie-
to wykonano w Lipsku, na placu
targowym — a starania Bacha o
zaszezytny tytut rOwniez uwien-
czone zostaly sukcesem.

Wykonanie Collegium Vocale
stoi na charakterystycznym dla
bachowskich interpretacji tego
zespolu, wysokim poziomie. Przy-
jemnie jest poobcowaé z trabka-
mi czystymi i prowadzonymi z
kunsztem réwnym portretowi tre-
bacza pedzla Gerrita Dou ilustru-
jacemu oktadke ptyty. Mito row-
niez stucha¢ $wiadomych interpre-
tacji solistow — cudnej i §wiezej
jak wiosna Carolyn Sampson, sto-
nowanej i cieptej Ingeborg Danz,
$wietnego jak zwykle Marka Pad-
more i dajacego dobre i pewne
oparcie Petera Kooya, ktérym to-
warzyszy precyzyjny i lekki ,her-
reweghowski” chor i swietna,
barwna orkiestra.

Obie kantaty dobrze oddaja
$wieckg atmosferg zycia muzycz-
nego Lipska. Pozwalaja ponadto
dostrzec Bacha nie tylko jako
kantora od §w. Tomasza, lecz jako
prawdziwego ,,directora musices”
miasta i moze wniknaé glebiej w
istot¢ miejskiej kultury muzycz-
nej Lipska doby bachowskie;j.

Maria Erdman

LupbwiG VAN BEETHOVEN
1770-1827

Sonaty fortepianowe: c-moll
op. 10 nr 1, F-dur op. 10 nr 2, D-
dur op. 10 nr 3, c-moll op. 13
Gerhard Oppitz, fortepian
Hanssler Classics CD 98.201 « w. 2005,
n. 2004 - DDD, 74’51~
{m
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DALL’ABACO

1675-1742
Sonaty na skrzypce i b.c.; So-
naty na dwoje skrzypiec i b.c.
Insieme Strumentale di Roma
Stradivarius STR 33740 « w. 2006, n.
2005 « DDD, 61’59~
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Evaristo Felice d’all Abaco uro-
dzit si¢ w Weronie, lecz wigkszos¢ O
zycia spedzit jako wierny poddany i
cztonek dworu elektora bawarskie-
go Maksymiliana Emmanuela.
Podazajac za swoim panem miat
okazje¢ zaznajomic si¢ z panujacy-
mi trendami w muzyce europej-
skiej, w tym francuskiej. Ostatnie
lata zycia spedzit w Monachium.

Prezentowane nagranie to /%
wybor sonat skrzypcowych op. 1 i el
sonat na dwoje skrzypiec op. 3.

Wykonawcy postapili inaczej _O'
niz to jest w zwyczaju i zamiast
nagra¢ kompletny zbior sonat z
jednego opusu, postanowili wybra¢ ~
to co najbardziej reprezentatyw- O
ne dla kompozytora z obu zbio-
réw sonat. Czy bylo to wlasciwe
posunigcie? Nie znajac catej twor-
czosci kompozytora musimy po-
lega¢ na wyborze muzykow. To co
nam prezentuja brzmi znakomi-
cie, muzyka jest najwyzszych lo-
tow. Inwencja melodyczna w po-
szczegolnych sonatach jest wprost 75
niezwykta. Trudno zrozumie¢, ze
ta wyjatkowa muzyka nie cieszy ~
si¢ uznaniem wykonawcow. On

Zespot Insieme Strumentale di '_]

sciu do tych dziet dostarcza nam S
nagrania na najwyzszym pozio-
mie. Stuchacz nie odczuwa ani O
chwili znuzenia, obcuje z muzyka

z ogromnym zainteresowaniem do
ostatniego taktu. Polecam.
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CarL Czerny
1791-1857 e

Symfonie nr 2 i 6
SWR Rundfunkorchester Kaiser- ~
lautern O,
Grzegorz Nowak, dyrygent .
Hinssler Classic CD 93.169 + . 2006, *=3
n. 2004/5 « DDD, 73°42”
I:D] g
Katalog wydawnictwa Hanssler .
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jest bardzo nierdwny. Prawdziwe
ratytasy repertuarowe stykaja si¢
z dzietami ogranymi, Swietne in-
terpretacje sa obok tych raczej
nieudanych. W przypadku prezen-
towanego nagrania potaczono
-~ Swietny repertuar z kiepskim wy-
M konaniem.
Cho¢ poza Polska tworczosé
n g Carla Czerny’ego wraca do fask, u
nas z powodu ignorancji jest wciaz
', traktowana jako narzedzie tortury
== nad adeptami sztuki pianistyczne;j.
N Tak tez podszedt do jego tworczo-
sci nasz rodak, Grzegorz Nowak.
Z jego nagrania wieje nuda, odnosi
si¢ wrazenie, ze jedynym jego ce-
lem byto odegranie wszystkich nut
by zainkasowa¢ nalezne wynagro-
dzenia i jak najszybciej zapomnie¢
o catym przedsigwzigciu. Orkiestra,
ktora Nowak dyryguje bardzo do-
O__ brze sprawdza si¢ w innych nagra-
N niach firmy Héanssler. W tym jed-
nak poszta za przyktadem dyrygen-
= ta. I tak bardzo ciekawa, czasem
@ nawet porywajaca, muzyka Czer-
“ nego nie zachwyca. Polecam me-
ﬂd lomanom konkurencyjne nagranie
) Symfonii nr 2 w wydawnictwie Si-
gnum. W przypadku Symfonii nr
6 jestesmy chyba skazani na
Hénsslera. A szkoda.

(sD)
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ANTON DiABELLI
1781-1858
Duety gitarowe
@ Johannes Tappert i
Miiller-Pering, gitary
MDG 603 1389-2 * w. 2006, n. 2005
DDD, 66’04 « dystr.. CMD Opole

Thomas

M, Ot prawdziwa gratka dla mi-
., tosnikow gitary — Wariacje na te-
mat ,,Sroki zlodziejki” Rossiniego

) autorstwa kompozytora znanego
) gtéwnie dzigki wariacjom Beetho-
~ vena. Prawie czterdziestominuto-
N Wy utwor przypomina stuchaczowi
najciekawsze fragmenty z opery, w

Y

Przed nami pierwszy wolumen
z sonatami Beethovena w inter-
pretacji Gerharda Oppitza. Na ta-
kie przedsigwzigcia spoglada si¢ z
dystansem, poniewaz wykonania
wszystkich 32 sonat klasyka po-
dejmowato si¢ wielu wybitnych pia-
nistow i to zardéwno w salach kon-
certowych, jak i w sesjach nagra-
niowych. Oryginalnos¢ gry narzu-
ca si¢ wige jako jedno z glownych
kryteriow, szczegdlnie jesli mamy
do czynienia z osobowoscia wy-
bitna, u ktorej brakéw techniki
pianistycznej po prostu nie ma.

Oppitz, poza pewnymi wyjat-
kami, zaskoczyl mnie bardzo po-
zytywnie. Pierwsza cz¢$¢ Sonaty
c-moll op. 10 otwierajacej album
jest juz zapowiedzig wielkiej pia-
nistyki. Artysta, przy jednocze-
snym zachowaniu ogromnej kul-
tury dzwigkowej 1 klasycznej row-
nowagi, nadaje pierwszemu tema-
towi wyjatkowo dramatyczny cha-
rakter. Emocje narastaja stopnio-
wo az do repryzy, w ktorej naste-
puje ich wybuch. Pianist¢ charak-
teryzuje tez (podobnie jak np.
Polliniego, czy Ashkenazego)
konsekwencja w przedstawianiu
ekspozycji, ktora przy powtdrze-
niu zawsze brzmi tak samo ideal-
nie. Wbrew pozorom wielu pia-
nistow nie gra z taka precyzja,
chocby wielki Emil Gilels, u kto-
rego trudno nawet doszukaé si¢
logiki dokonywanych zmian. Czg-
$ci srodkowe sonat nakreslone sa
wiasciwa dla nich epicka narracja,
z ciekawie pokazanymi drobiazga-
mi, z nieco wigkszym dystansem
niz czesci skrajne cyklow. Piani-
sta potrafi dzwigki i motywy zto-
zy¢ w taki sposob, ze bez narusza-
nia litery tekstu, stuchacz ma wra-
zenie innosci — oryginalnosci wy-
konania. Nade wszystko zawodzi,
a moze po prostu nie zaskakuje
sonata op. 13 — najbardziej zna-
na z tych zawartych na krazku.
Stynna ,,patetyczna” brzmi tak, jak
juz brzmiata nie raz. Nic nowego,
ale tez nic niewtasciwego. Oppitz
umiejetnie operuje tez czasem, co
szczegllnie w sonacie op. 13 ma
znaczenie przy wprowadzajacym
do ekspozycji Grave,

czekam. Nie mamy do czynienia
z wielkim nowatorstwem, odczu-
wamy posmak oryginalnosci i na
pewno wielki szacunek wykonaw-
cy do kompozycji. Ptyta godna
zauwazenia.

Michat Szulakowski

BEETHOVEN QUATUOR MOSAIQLES

-

Lupwig VAN BEETHOVEN
Kwartety smyczkowe op. 18
nrlid
Quatuor Mosaiques
Naive E 8899 « w. 2005, n. 2004 « DDD,
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Kwartetow Beethovena na ryn-
ku plytowym jest bardzo wiele. Tym
razem nowq pozycj¢ daje nam, wy-
konujacy Kwartety op.18 nr 11 4
na dawnych instrumentach Quatu-
or Mosaiques. Krotkie spojrzenie
w przeszto§¢ muzykow pozwala
snu¢ nadziejg, iz istotnie znaja si¢
oni na rzeczy, bowiem wszyscy wy-
wodza si¢ z prowadzonego przez
Nikolausa Harnoncourta Concen-
tus Musicus Wien. Zawarte na ply-
cie utwory pochodza z koncowki
miodzieficzego okresu tworczosci
Beethovena i zostaty napisane w
latach 1799-1800.

Takie, jak sa te kwartety, taka
jest tez ich interpretacja. Mtodzien-
cza i zywiotowa, lecz doktadnie
przemyslana i dojrzata. Tych czwo-
ro wysmienitych muzykow gra jak
jeden doskonale zgrany organizm.
Kazdy szczegot, kazda fraza, ak-
cent czy dynamika, wszystko jest
opanowane do perfekcji. Szczegol-
nie styszalne jest to kiedy przycho-
dzi do zmian planéw — instrumenty

przenikaja przez siebie z wielka na-
turalnoscia, separacja instrumen-
tOw w potaczeniu z ich zgraniem
jest fenomenalna. Stycha¢ w wielu
miejscach, ze kazdy z muzykow gra
inng partig, lecz wszystko to two-
rzy niesamowicie spojna catosc.
Artysci ujmuja tez przygotowaniem
artykulacyjnym, gdzie nie ma na-
stawienia na gr¢ legato, czy non
legato, lecz wszystko jest mocno
zrdznicowane, co tez nadaje tym
interpretacjom wiele zycia. Czlon-
kowie kwartetu potrafia prowadzi¢
bowiem i idealne legato, jak tez nie
maja najmniejszych problemow z
graniem bardzo selektywnym. Fe-
nomenalnie sg tez ksztatltowane
emocje, a napigcie jest budowane z
najwyzszym pietyzmem, co jest za-
stuga genialnej wrecz precyzji gra-
nia i wielkiego wyczucia stylu Kwar-
tetow. Przy tym catym oddaniu par-
tyturze Quatuor Mosaiques nie za-
tracit wlasnego stylu, bowiem graja
oni z wielka pasja, ktorego to wra-
zenia dopehia jeszcze rozlegta skala
dynamiczna i poetycko prowadzo-
ne linie melodyczne. Kolejna za-
leta tego krazka sa tez same in-
strumenty, pochodzace z XVII
i XVIII w. Lecz nie ma tutaj cha-
rakterystycznego, suchego brzmie-
nia starych instrumentdw, a jest
wrecz odwrotnie — wszystko brzmi
na wskro$ nowoczesnie. Nagranie
to jest tez $wietnie zrealizowane,
bowiem instrumenty zostaly nagra-
ne bliskim mikrofonem i przeka-
zuja nam cale spektrum swojego
brzmienia.

Album ten wzbudza zreszta po-
zytywne emocje od pierwszego ze-
tknigcia. Wydany w digipacku,
z cickawa oktadka i $wietnie napi-
sana, bogata ksiazeczka tylko za-
checa do stuchania. Niebanalne
wykonania na dawnych instrumen-
tach, gdzie sa one raczej $rodkiem
anie celem sprawiaja, ze plyty tej
stucha si¢ z prawdziwa przyjemno-
$cia, a poziom wykonawczy pozwala
ja zakwalifikowa¢ do grona najlep-
szych w dziedzinie Kwartetow
Beethovena.

Jacek Krzakata

a pozniej przy jego po-

wrotach. Tej interpreta-
cji brakuje moze zdecy-
dowanych sforzat i
dzwigcznosci forte w
niskim rejestrze.

Cata seria zawieraja-
ca sonaty Beethovena w
wykonaniu Oppitza za-
powiada si¢ bardzo cie-

tradycjaG

pismo muzyka $wiata

folkowe

adki

7 Chatki

kawie. W moim przeko-
naniu nie jest to propo-
zycja rowna nagraniom
Kempffa, Kovacevicha,
czy nawet Ashkenaze-
go, ale to dopiero po-
czatek, wigc z ostatecz-
nymi poréwnaniami za-

Jedyne w Polsce pismo o wspblczesnych
inspiracjach folklorem | muzyky ludowa:
muzyka, muzycy,

wydarzenia, poglady,

wywiady, recenzje,

zapowiedzi...
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SIMAX

thomas
dausgaard

LuowiG vAN BEETHOVEN
Koncerty fortepianowe nr 4 op.
58 G-dur, op. 61a D-dur (trans-
krypcja koncertu skrzypcowe-
go autorstwa kompozytora)
Boris Berezovsky, fortepian
Swedish Chamber Orchestra
Thomas Dausgaard, dyrygent
Simax Classics PSC 1280 « w. 2005, w.
2001 -« DDD, 72°08”

T

Po raz kolejny mam przyjem-
nos¢ zaprezentowac Panstwu ply-
t¢ znakomitego rosyjskiego pia-
nisty, Borysa Berezovskiego. Po
kameralnej ptycie z Triami Szo-
stakowicza i Rachmaninowa, so-
lowa z utworami Chopina i Go-
dowskiego, przyszedt czas na utwo-
ry z orkiestra. Na swym nowym,
Beethovenowskim albumie, wraz
z Swedish Chamber Orchestra
Orebro pod dyrekcja Thomasa
Dausgaarda wykonuje on IV Kon-
cert G-dur op. 58 oraz Koncert
D-dur op. 6la, bedacy dokonang
przez kompozytora transkrypcja
jego koncertu skrzypcowego.

Boris Berezovsky jest nietuzin-
kowym pianista, co tez po raz
kolejny potwierdza prezentowany
album. Jego wizja koncertow
Beethovena, jak to zwykle bywa w
przypadku rosyjskiego pianisty, jest
doskonale utrzymana w ramach
stylistycznych wiasciwych dla epo-
ki klasycyzmu, lecz nie brak jej
pomystu i osobistego podejscia. W
obu utworach pokazuje stucha-
czom swoje fenomenalne umiejet-
nosci techniczne, ktore jednakze
nie przejawiaja si¢ w postaci szyb-
kich temp, lecz w niezwyklej in-
terpretacji. Ujmuje Larghetto z
Koncertu D, gdzie tez Berezovsky,
grajac dos¢ szybko w dynamice pia-
no, utrzymuje si¢ na granicy sty-
szalnosci instrumentu, co tez za-
stuguje na najwyzszy podziw. Po-
dobniez koncowka srodkowej czg-
$ci Koncertu G — ostatnie, glebo-
kie i przejmujace dzwigki forte-
pianu na tle wiolonczel robia nie-
zwykle i emocjonujace wrazenie.
Jednakze nie byloby tej ptyty bez
Swedish Chamber Orchestra Ore-
bro, ktora jest 38. osobowa or-
kiestra kameralna. Pod dyrekcja
Thomasa Dausgaarda zespodt ten
wys$mienicie sprawdza si¢ w muzy-
ce Beethovena. Posiada niezwykle
lekkie brzmienie. Sam zespdt na-

www.muzyka21.com

tomiast gra bardzo klarownie, a
co najwazniejsze — $wietnie arty-
kulacyjnie. Kazda nutka jest pre-
cyzyjna, a doskonale opracowana
warstwa muzyczna sprawia, ze stu-
cha sig¢ jej z wielka przyjemnoscia.
Ujmuja nieraz drobne nutki, gra-
nie na kilka wyraznie styszalnych
glosow, czy tez bardzo lirycznie
prowadzone melodie i przebiegi.
Dopehiajac bardzo dobrego obra-
zu orkiestry trzeba tez wspomniec,
ze doskonale wspotgra on z so-
lista, a uzupeknienia, czy wzajem-
ne wymiany mysli — wszystko to
wychodzi im doskonale.

Przed stuchaniem tej plyty, cie-
kaw bylem bardzo, jak znany gtow-
nie z muzyki neoromantycznej
Borys Berezovsky poradzi sobie z
dzietami Beethovena. Jak widac,
po raz kolejny mamy bardzo dobra
plyte. Moze nie porywa w catosci,
lecz ma w sobie cos, co sprawia, ze
stucha si¢ jej z przyjemnoscia. I to
nie tylko za sprawa niebanalnej
pianistyki Rosjanina, ale réwniez
wysmienitej orkiestry, ktora potra-
fi osiagnaé takie piano, przy kto-
rym stycha¢ szum smyczkow, co
tez samo w sobie mowi o jej wyso-
kich umiejg¢tnosciach. Album ten
jest jak najbardziej cickawy iz pew-
noscia ucieszy nie tylko fanow
Beethovena czy szukajacych od-
miennosci W muzyce.

Jacek Krzakata

LuowiG VAN BEETHOVEN
Sonaty fortepianowe nr 17,
21, 23
Fazil Say, fortepian
Naive E 5016 * w. 2005, n. 2005 « DDD,
62°37”

(M

Oto muzyk, ktéry wedlug opi-
nii krytykow ze §wiata, ma w przy-
sztosci dotaczy¢ do grona aséw
pianistyki. Czas pokaze czy tak
si¢ stanie. Poki co 35. letni pia-
nista walczy w wielkim stylu o mi-
to$¢ melomandw, a co za tym idzie
0 mocna pozycj¢ na rynku. Nie-
dawno ukazata si¢ plyta z jego in-
terpretacjami koncertow Mozar-
ta, a juz trzymam w rgkach nowe
przedsigwzigcie, w ktorym turec-
ki muzyk kreuje Beethovenowskie
sonaty. Ptyta pigknie wydana, a na
niej trzy szlagiery; Apasionata,
Waldsteinowska i Burza. Posunig-
cie stuszne, bo wigksza szansa na
sprzedaz. Ryzyko wigksze, bo i

znacznie wigkszy materiat porow-
nawczy.
Fazil Say nie oszczgdza instru-

mentu, w efekcie czego mocna favorito op. 57 i Grande Séréna- ~

strong jego interpretacji sa wy-
razne kontrasty dynamiczne. Pia-
nista przezywa jeszcze okres mio-
dzienczy i duzo tu styszymy skraj-
nosci, takze w sferze agogiczne;.
Fortepian pod jego palcami brzmi
bardzo gleboko, barwa jest ciem-
na i tajemnicza. Emocje biora
gore, ale nie na tyle, by znieksztat-
ci¢ czytelne pomysty interpreta-
cyjne. Forma poszczegoélnych so-
nat jest wewngtrznie bardzo spdj-
na. Poszczegdlne czgsci staja
obok siebie tworzac zintegrowa-
ny cykl. Gra Turka jest bogata w
nowe, oryginalne pomysty, ktore
beda drazni¢ zatwardziatych rygo-
rystow. Tak jest np. w Allegro con
moto — drugiej czgsci Apasiona-
ty, gdzie pianista wyraznie bawi si¢
artykulacja. Znakomita technika
pianistyczna pozwala Fazil Say
rozwija¢ tempa karkotomne, spo-
tykane nieczesto. Tak zadziwia
final Apasionaty — Allegro ma
non troppo 1 pierwsza czgs¢ So-
naty ,, Waldsteinowskiej” — Alle-
gro con brio. Mimo szybkosci
czytelne sa szczegoly — przebiegi
gamowe i figuracje. Tempo nie-
kiedy w nieznacznym stopniu
wplywa na puls gry, ktéry bywa
zaburzony, nieco chwiejny.

Fazil Say jest pianista bardzo
wrazliwym, czulym na dzwigk in-
strumentu, potrafiacym pokazaé
wiele planow melodycznych, wie-
le drobiazgéw, ktore odkrywamy
wraz z kolejnym stuchaniem pty-
ty. Moze nazbyt duzo w jego
Beethovenie jest podkreslonych
nut, akcentow, ale tylko moze,
moze... W muzyku drzemie jesz-
cze nie do konca obudzony
ogromny potencjat.

Na koniec warto wspomnie¢,
ze Fazil Say jest rowniez kompo-
zytorem i mitosnikiem jazzu, w
efekcie czego obok dziatalnos$ci
typowej dla ksztalconego piani-
sty aranzuje muzyke klasyczng w
tymze stylu. Dla jednych swigto-
kradztwo, dla innych dowdd ta-
lentu. C6z, moze przed nami
nowa era muzykow otwartych na
novum, nie zamknigtych w sza-
blonach, a mimo to szanujacych
literatur¢ i kanony wykonawcze.

Michat Szulakowski

LuowiG vAN BEETHOVEN
Sonaty fortepianowe op. 31:
nr 16 G-dur, nr 17 d-moll Bu-
rza, nr 18 Es-dur
Paul Lewis, fortepian
Harmonia Mundi HMC 901902 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 73°55” « dystr.:
CMD Opole
{m

tym stynna uwerturg. Poza tym na

plycie znajduja si¢ po raz pierwszy =

nagrane Variationi sopra un tema

de op. 100. Bardzo ciekawy album

nagrany porzez dwoch gitarzystow -

sredniego pokolenia.
Polecam.

AucusTe FAUCHARD
1881-1957

II Symfonia organowa; Lt—:‘?q
mystére de Noél; In memo- @

riam; Vexilla Regis
Friedhelm Flamme, organy
(Grandes Orgues de la Cathédra-
le de Laval)

IFO Records IFO00087 « w. 2004, n,
2004 « DDD, 70°42” « dystr.: GiGi Di-
stribution

(IImm
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Mato kto dzi$§ pamigta kim byt el

Auguste Fauchard. Nic w tym dziw-

nego skoro organisci nie si¢gaja po _O'

jego tworczos¢. Doszukalem sig
tylko dwoch plyt poswigconych

temu kompozytorowi, obie zostaly ~

@)

nagrane przez tego samego orga-
nistg, na dodatek ich repertuar si¢
czgsciowo pokrywa. Pierwsza z
nich pojawita si¢ w 2001 r., kolej-
na, tu prezentowana, w 2004 r.
Fauchard miat tak wybitnych na-
uczycieli jak Guilmant, Widor, d’In-
dy i w szczegolnosci Louis Vierne,
ktorego wplyw jest szczegélnie za-

uwazalny. Nie znaczy to jednak, ze 75

e

listyce XIX-wiecznej stworzyt swoj O"

=
ganowych. Sa to niewatpliwie utwo- 7

O

tworczos¢ Faucharda jest pozbawio-
na oryginalnosci. Pozostajac w sty-

niepowtarzalny styl, bardzo widocz-
ny w jego czterech symfoniach or-

ry bardzo trudne, co wyjasnia ich
nieobecnos¢ na koncertach czy na-
graniach. Na szczgs$cie Friedhelm
Flamme tych trudnosci si¢ nie
przestraszyt. Jego wykonanie jest
porywajace, bez zarzutu.

Oto wspaniate wprowadzenie
w muzyczny $wiat Auguste’a
Faucharda oraz §wietna prezen-
tacja organow katedry w Laval
autorstwa Aristide’a Cavaillé-
Coll. ¢

Costanzo FEesTa
1490-1545
Motety
Cantica Symphonia
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Kees Boecke & Giuseppe Malet-
to, dyrygenci

Stradivarius STR 11001 « w. 2004, n.
1996/2000/2001 « DDD, 133’117, 2CD
* dystr.: CCD.PL

Cho¢ za zycia Constanzo Fe-
sta znany byl w catej niemalze
-, Europie to obecnie raczej rzadko
(=4 pojawia si¢ na ptytach. Dlatego
N cieszy¢ si¢ nalezy, ze zastuzona dla
promocji muzyki wtoskiej firma
Stradivarius podje¢ta si¢ nagrania
jego muzyki. Pierwsza plyta z jego
motetami pojawila si¢ juz pod
koniec lat 90., teraz mamy tam-
to nagranie uzupehione kolejnym
i wydane jako dwuptytowy album.
Zespot Cantica Symphonia
O__ sktada si¢ z dziesigciu wokalistow
N i trzech instrumentalistow. Na
— tych dwoéch ptytach stworzyt uni-
= kalna, o krystalicznym niemal
@ brzmieniu, interpretacjg.

&
N

(s1)
. Jawne
Handel

Atianna in Cre

— poprawne | [ -stabe | O - bubel

.~ Jerzy FRYDERYK HAENDEL
1685-1759
-~/ Arianna in Creta — opera
/ HWV 32

* Mata Katsuli, sopran; Mary-El-
=& Jen Nesi, mezzosopran, Irini Ka-
raianni, mezzosopran; Marita
Faparizou, mezzosopran, The-
odora Baka, mezzosopran,; Pe-
tros Magoulas, bas

Orchestra of Patras

George Petrou, dyrygent

MDG 609 1375-2 * w. 2005, n. 2005
DDD, 163°54” « dystr.. CMD Opole
(m

OTKO

R

- warto$ciowe | I

@)

Firma MDG niestrudzenie
" kontynuuje nagrywanie dziet Ha-
/ endla. Prezentowana tu Arianna
o in Creta odniosta ogromy triumf
~ W momencie Sswoj€j premiery 1
M miata 17 wystawien. Jej libretto
oparte jest na Metamorfozach

kL

Paul Lewis — brytyjski piani-
sta, jak dotychczas najbardziej
chyba ceniony za interpretacje
utworéw Schuberta, sigga po so-
naty Beethovena. Zapowiada
kompletna ich edycje, otwiera ja
szczegdlnie pigknymi cyklami z
op. 31. To dobry pomyst na roz-
poczecie serii. Muzyk nie zaczat
od samych hitéw, ani wedlug chro-
nologii, ale nie zaburzyt porzadku
przypadkowym wyborem. Harmo-
nia Mundi pigkna edytorsko
oprawg zapewnita, ze ptyta Lewi-
sa nie pozostanie niezauwazona
na sklepowych potkach. Ale czy
to wystarczy, zeby nagranie zdo-
byto rozgtos i uznanie? Chyba zbyt
wiele Beethovena wsrod nowosci
ptytowych, a poniewaz wielkie
nazwiska (Schiff, Oppitz) wzigty
na warsztat Beethovena i jego
sonaty, Brytyjczyk moze mie¢ kto-
pot ze szturmowaniem pekajace-
go w szwach rynku.

Sonaty zgromadzone w jednym
numerze katalogowym — op. 31
prezentuja si¢ jako zupehie réz-
ne. Jaki wigc klucz dla ich inter-
pretacji wybra¢? Szukaé spdjno-
$ci, podkresla¢ skrajnosci? Dbaé
o jednos¢ w obrebie cyklu? Czy
wewnatrz catego opusu?

Wigkszo$¢ osob, ktore stucha-
ty gry Lewisa podskornie czuje, ze
wszystko w niej jest wlasciwe. Jed-
nak do kilku pomystow interpre-
tacyjnych mozna mie¢ zastrzeze-
nia. I tak z jednej strony pianiscie
niewiele da si¢ zarzuci¢, z drugiej
mozna mieé¢ poczucie jakiego$
dyskomfortu stuchania. A gdzie
pojawiaja si¢ watpliwosci? W
ostuchanej Sonacie d-moll.
Nie wiem, czy to nadmiar orygi-
nalnych rozwiazan, czy ostroz-
nos¢ w ich przyjmowaniu, ale wia-
$nie ten cykl burzy zachwyt nad
gra Brytyjczyka. Moze to zbyt na-
chalne wydobywanie motywow,
moze logika i porzadek, ktére do-
minuja w kulminacjach, zabijajac
ostateczny romantyzujacy juz prze-
ciez charakter sonaty? Nie mam
jednak watpliwosci co do kwalifi-
kacji technicznych Lewisa i umie-
jetnosci ich wykorzystywania.
Lekkos¢ i swoboda w ksztattowa-
niu bogatych artykulacyjnie fraz
pierwszego tematu ostatniej z
sonat, pozwala zapomnie¢ o wia-
snych wyobrazeniach Beethovena,
a finat tegoz cyklu po mistrzow-
sku podkresla cechy stylu kom-
pozytora — zreszta tutaj pia-

nista pozwolit by emocje nieco
bardziej wydobyty si¢ ponad row-
nowagg intelektualna.

Lewis w ostatecznym rozra-
chunku daje stuchaczowi ciekawa
propozycj¢. Nie do konca wygrat
z niezapomnianymi interpretacja-
mi Sonaty d-moll, ale w pozosta-
tych obu sonatach stworzyt kre-
acje wystarczajaco atrakcyjne i
przekonujace. Watpi¢ jednak,
zeby $rednio zorientowany melo-
man miat problem ze znalezie-
niem roéwnie ciekawej interpreta-
cji w lepszej cenie. Na koniec przy-
pomng, ze w katalogu DG znajdu-
je si¢ komplet sonat Beethovena
nagrany przez Wilhelma Kempf-
fa. Krytycy sa zgodni, ze do tej pory
niewielu pianistom udato si¢ mu
doréwna¢ w tym przedsigwzigciu.
Na ostateczng wizj¢ Paula Lewisa
trzeba jeszcze poczekaé¢ — zatem
czekajmy.

Michat Szulakowski

LuowiG VAN BEETHOVEN

Wszystkie sonaty fortepiano- =

we; Wariacje Diabellego
Georges Pludermacher, fortepian

Transart TR 101 «w. 2005,n. 1998« DDD, §

692’217, 10CD

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Koncertowym wydarzeniem
roku 1998 r. bylo niewatpliwie wy-
konanie wszystkich sonat forte-
pianowych Beethovena przez fran-
cuskiego pianist¢ Georgesa Pluder-
machera. Mialo to miejsce w lipcu
i sierpniu podczas festiwalu Flane-
ries Musicales d’été de Reims. Po-
niewaz koncerty te zostaty nagra-
ne wigc mozna $miato powiedziec,
ze wydarzeniem fonograficznym
2005 r. byto wydanie przez mtoda
firm¢ francuska Transart wlasnie
tych nagran uzupetnionych przez
Wariacje Diabellego op. 120.

Pianista w dolaczonej ksiazecz-
ce skromnie przyznaje, ze swoim
nagraniem nie ma najmniejszego
zamiaru konkurowaé z tytanami
fortepianu, ktorzy wczesniej juz
nagrali wszystkie sonaty Beetho-
vena, takimi jak Schnabel, Hor-
szowski, Kempf czy Brendel. Stu-
chajac jednak tych nagran mozna
stwierdzié, ze jest to skromnos$é
na wyrost. Swoimi nagraniami Plu-
dermacher dowodzi, ze jest stwo-

rzony do wykonywania muzyki
Beethovena a takze, iz roOwniez
nalezy do grona wielkich artystow.
Dzigki wielkiej wrazliwosci, mu-
zykalnosci i wspaniatej technice
muzyk sprawia, ze sonaty Beetho-
vena brzmia bardzo atrakcyjnie.

Bardzo interesujaco zostat uto-
zony program na plytach. Artysta
podzielil sonaty wedtug tonacji, a
nie chronologicznie jak si¢ to naj-
czgsciej zdarza. Pierwsza i ostat-
nia sonata na kazdej ptycie sa w tej
samej tonacji, pozostale w tona-
cjach sasiednich. W ten sposob
unikni¢to pewnej monotonii sty-
listyczne;j.

Dodatkowym argumentem prze-
mawiajacym za tym kompletem jest
dziesiata ptyta z Wariacjami Dia-
bellego zagranymi w sposob na-
prawde wyjatkowy.

Polecam ten komplet sonat
fortepianowych Beethovena wszyst-
kim tym, ktorzy lubia zakupy przez
internet lub podczas zagranicznych
podrozy (brak dystrybucji w Polsce).
Chcg jeszcze zaznaczy¢, ze w nie-
ktorych utworach zauwazalny jest
lekki szum spowodowany nagra-
niem ,,live”. Mnie to jednak w zaden
sposOb nie przeszkadza.

Stanistaw Lublinski

Luici BOCCHERINI
1742-1805

Quintetto nr. 5 ,Fandango”;

»La musica notturna della

strade di Madrid”; Sinfonie:

op.37 nr 3iop.35nr3

Rolf Lislevand, gitara

Le Concert des Nations

Jordi Savall, dyrygent

Alia Vox AV 9845 « w. 2005, n. 2005 «

DDDD, 71’39 « dystr.. CMD Opole

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Jordi Savall i jego przyjaciele
postanowili tym razem przyblizy¢
hiszpanski period w zyciu wioskie-
go kompozytora Luigiego Bocche-
riniego. Boccherini odnalazt w Hisz-
panii swdj drugi dom, zyskujac pra-
cg, reputacje¢ i uznanie, zarOwno
wérdd arystokracji, jak 1 wérod ludu.
Nagrania zamieszczone na plycie
(poza Kwintetem gitarowym) po-
chodza z wielce symptomatycznej
dla kompozytora dekady 1780-
1790. Wowczas to, po okresie pro-
sperity, zgromadzily si¢ nad gtowa
kompozytora czarne chmury. Naj-
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pierw spotkata go $mier¢ pierwszej
zony, a w chwilg pézniej umart opie-
kun i chlebodawca infant Don Lo-
uis de Burbon. Lata 80. XVIII stu-
lecia zmusity muzyka do porzuce-
nia idyllicznego zycia w Arenas de
San Pedro i powrotu z szostka dzie-
ci do Madrytu. Okazato sig, ze te
dramatyczne wydarzenia staty si¢
bezposrednio lub posrednio inspi-
racja do powstania wielu jego kom-
pozycji.

Savall zdaje si¢ by¢ wierny teorii
Hitchcocka, ktora glosi, iz dobry
film powinien rozpoczaé si¢ trzg-
sieniem ziemi, a potem napigcie
musi stopniowo rosnaé. Plyte
otwiera rewelacyjna wersja Kwinte-
tu gitarowego nr 4 D-dur z jednym
z najstynniejszych tematow Boc-
cheriniego ukrytym w konczacym
kompozycje fandango. Savall i soli-
$ci Le Concert des Nations pro-
mienieja radoscia grania, wdzigkiem
i witalnos$cia. Ich ognista, petna
namigtnosci interpretacja dosko-
nale oddaje afektywny idiom tej
kompozycji. Wyrafinowana lekkos¢
brzmienia gitary oraz godna podzi-
wu wirtuozeria grajacego na niej
Rolfa Lislevanda zdaja si¢ wypet-
nia¢ energia kazda frazg. Muzycy
graja jak w amoku, bardziej przy-
pominajac bedacych w transie im-
prowizacji jazzmandw, niz grzecz-
nych muzykow klasycznych.

Nie mniejsze wrazenie wywie-
ra takze siedmioczgsciowy Kwin-
tet C-dur op. 30, ktdry, jak chce
kompozytor, przywoluje ma-
drycka noc. Warto postuchaé, jak
smyczki pizzicato imituja dzwo-
ny, a skrzypce bgben towarzyszacy
rejterujacym zotnierzom. Dodat-
kowym atutem plyty — i kto wie,
czy nie najwigksza niespodzianka
— jest nagranie Symfonii d-moll
op. 37 nr 3. Burzliwe wykonanie
godne jest preromantycznego nur-
tu nacechowanego indywiduali-
zmem, emocjonalno$cia. Savall
nie ma zadnych trudno$ci w ptyn-
nym przeistaczaniu muzycznych
kontrastow. Jak mato kto potrafi
spia¢ niewidzialng nicig skrajno-
§ci: gwattownos¢, wewnegtrzna
pasj¢ 1 zapalczywos¢ orkiestro-
wych tutti z migkko$ciami i po-
wabami interludiow.

Kazda chwila spgdzona z mu-
zyka Boccheriniego w wykonaniu
Jordi Savalla i jego Le Concert des
Nations to chwila od$wigtna.
Szczg$ciarz z tego Savalla, bo weiaz
ma jeszcze tyle do odkrycia.

Robert Majewski

Luici BoccHERINI
12 Koncertéow wiolonczelo-
wych
Enrico Bronzi, wiolonczela i dyry-
gent; Accademia i Filarmonici di
Verona
Brilliant Classics 92618 « w. 2005, n.

www.muzyka21.com

L 4

2005 « DDD, 224°42”, 3CD -« dystr.:
Music Island

(m

Tak naprawde¢ nie wiadomo,
czy Boccherini jest kompozyto-
rem wszystkich koncertow wio-
lonczelowych, ktorych autorstwo
mu si¢ przypisuje. Nie zachowaty
si¢ ani ich autografy, ani $lad po
nich w katalogu sporzadzonym
przez samego kompozytora. Ba-
dacz jego tworczosci, Y. Gérard
twierdzi, ze by¢ moze Boccherini
napisat do nich tylko parti¢ wio-
lonczeli. Sprobujmy jednak roz-
wazania dotyczace autentyczno-
$ci utwordéw zostawi¢ specjali-
stom, sami natomiast si¢ggnijmy
po plyty z ich nagraniami — tym
razem w wykonaniu wtoskich in-
strumentalistow. Enrica Sortiego,
grajacego Concerto grosso Krzysz-
tofa Pendereckiego pod batutg
kompozytora, mieli okazj¢ usty-
sze¢ na zywo uczestnicy ubiegto-
rocznego Europejskiego Lata
Muzycznego w Berlinie. Do Nie-
miec wtoski wiolonczelista poje-
chat zaraz po nagraniu kompletu
koncertow  wiolonczelowych
Boccheriniego, ktére wytwornia
Brilliant Classics prezentuje w
swoim trzyptytowym wydawnic-
twie. Laureat paryskiego konkur-
su im. Rostropowicza, zdobywca
pierwszej nagrody na konkursie w
Helsinkach w 2002 r. i w Lyonie
w 2003 r., Sorti wystepuje czgsto
podczas europejskich festiwali
muzycznych, jak wida¢ z bardzo
réznorodnym repertuarem. W
jego dotychczasowym dorobku
plytowym znajdziemy m.in. sona-
ty Marcella i koncerty Vivaldiego.
Wspotpracuje z kilkoma zespo-
tami kameralnymi i orkiestrami,
jak Trio de Parma i Collegium
Pro Musica. Ptyta z 12 koncerta-
mi Boccheriniego, czyli najnow-
szy album Sortiego, poprawnie
nagrana z udzialem zespotu Ac-
cademia I Filarmonici, specjalnie
mnie nie zauroczyla (brakto indy-
widualnosci?), ale tez nie przera-
zita. Oczywiscie mito jest mie¢ w
kolekcji koncerty nadwornego
kompozytora Fryderyka Wilhel-
ma II Pruskiego w innym wyko-
naniu, niz muzykéw niesmiertel-
nej Academy of St. Martin-in-
the-Fields w wydaniu Philipsa...

Dorota Staszkiewicz

JAN BRAHMS
1833-1897
Symfonia nr 2 D-dur op. 73,
Tance wegierskie nr. 1, 3, 10,

17-21

London Philharmonic Orchestra
Marin Alsop, dyrygent

Naxos 8.557429 « w. 2005, n. 2005 -
DDD, 65’06 « dystr.. CMD Opole
(m

Ptyta z I Symfoniq Brahmsa
pod batuta Marin Alsop zostata
niezwykle entuzjastycznie przyje-
ta, zdobywajac uznanie wsrod kry-
tykow i melomanoéw na catym swie-
cie. W ubiegtym roku Alsop na-
grata kolejna plyte¢ zawierajaca I/
Symfonie Brahmsa, a takze wybra-
ne Tance wegierskie. W obu pro-
jektach brata udziat znakomita
London Philharmonic Orchestra.

Alsop jest niezwykle silng i
dynamiczng muzyczna osobowo-
$cia, ktora potrafi poswigci¢ duzo
energii na to, zeby wymarzony
efekt koncowy byt zgodny z jej
zamystem. Aby to osiagnaé balan-
suje migdzy wizja kompozytora a
interpretatorska nadbudowa, pro-
bujac znalez¢ zadowalajacy kon-
sensus. Z jednej strony jej realiza-
cje sa niezwykle spdjne i czytel-
ne. Z drugiej strony Alsop nie boi
si¢ wykorzystywa¢ wiasnych pomy-
stow. W wypadku /I Symfonii spi-
ritus movens jest zrezygnowanie
z repetycji ekspozycji w I czgsci,
przez co ,,matematyczna” relacja
migdzy kolejnymi ustgpami nie
zaburza catosciowego obrazu
utworu. Klarowna i otwarta wizja
Alsop nie zostaje zmacona na-
wet poprzez nattok brahmsow-
skiej pracy tematycznej. Z kolei
umiejetne wykorzystanie 4-dzwig-
kowego motta jeszcze gligbiej in-
tegruje dzieto.

Oprocz przejrzystej muzycz-
nej architektury, rownie mocnym
akcentem interpretacji Alsop jest
nasycenie emocjonalne. Artystka
proponuje duza dawke optymi-
zmu i pogody ducha. Oczywiscie
pokrywa si¢ to z charakterem sa-
mego dzieta (symfonia nazywana
Fastoralng), ale to ,,orzezwiaja-
ca” interpretacja sprawia, ze I/
Symfonia nabiera ,,wiosennych
rumiencéw”. Nawet nieco mrocz-
na II cz¢$¢ w tym wypadku wydaje
si¢ by¢ bardziej promienna niz w
rzeczywistosci. Sielankowa at-
mosfera powraca w IV czgscei,
gdzie kontrapunktyczny zamyst

Owidiusza. Opowiada histori¢

stynnej Ariadny, corki kreten- i

skiego kréla Minosa, uwiedzio-

nej przez Tezeusza przybylego na ~

Kret¢ by zgtadzi¢ Minotaura. Jest

to dzieto wyjatkowo zywe, zawie-
rajace wiele wybitnych momen- =]
tow, jak np. stynny Menuet Ariad- poe

7~

ny w Uwerturze, wspaniate ritor- ©

O

nello Tezeusza walczacego z Mi-
notaurem Qui ti sfido, o mostro
infame, niezapomniana, drama-
tyczna scena snu bohatera z po-
czatku II aktu, czy wirtuozow-
skie, poruszajace arie Ariadny So,
che non e piu mio 1 Se nel bosco
resta solo.

Wykonanie ujmuje staranno-
$cig, Swietna intonacja, prostota

brzmienie gloséw solistow, muzy-

watpliwe atuty tego albumu.
Trzeba koniecznie postuchaé
tego dzieta.

NaJi Hakim
1955

Seattle Concerto na organy i
orkiestre¢; Koncert na skrzyp-
ce i orkiestr¢ smyczkowa
Marie-Bernadette Dufourcet, or-
gany; Marion Delorme, skrzypce
Seattle Symphony; Ensemble In-
strumental Vibrations
Gerard Schwarz, Nicolas Simon,
dyrygent
IFO Records IFO00322 « w. 2004, n,
2004 « DDD, 67°34” « dystr.: GiGi Di-
stribution

(I

Naji Hakim, francuski organi- 75

O

sta i kompozytor pochodzenia li-
banskiego, znany jest glownie jako
wirtuoz organow. Z tym wigkszym
zainteresowaniem si¢gnatem po
plyte zawierajaca dwa jego koncer-
ty. Pierwszy z nich — organowy —
powstal na zamowienie American
Guild of Organists. Jego prawyko-
nanie polaczone zostato z inaugu-
racja nowych organéw w Benaroya
Hall w Seattle. Jest to kompozycja

radosna, lekka, ale nie banalna. W

Wesota czgs¢ pierwsza — Allegro

risoluto — ma charakter rapsodycz-
ny, nastgpna — Adagio — to piesn ¥

wykonywana przez organy z towa- k
rzyszeniem smyczkow. Czgs¢ ostat-

nia — Allegro con spirito — przypo- \a

mina radosng czg$¢ pierwsza.
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Koncert skrzypcowy powstat
dla uczennicy kompozytora, Ma-
= rion Delorm. W formie klasycz-

e M nej stworzony jest na ksztatt mu-

zyki baletowej. Czgsci ekstremal-

" ne zawieraja wiele pierwiastkow
c '-O tanecznych, cze$¢ srodkowa za-

)

a N, ne rejestry instrumentu.

chwyca swoja melodyka i dwoma
tematami wykorzystujacymi roz-

Bardzo ciekawa muzyka w
Swietnym wykonaniu. Szczegdlnie
zachwyca Seattle Symphony pod
batuta Gerarda Schwarza znana z
wielu doskonatych nagran muzyki
amerykanskie;j.

(sD)

LIEDER

SiGFRID KARG-ELERT
1877-1933

® pieéni

Markus Schdfer, tenor; Ernst Bre-
idenbach, fortepian
NCA 60152-215 « w. 2006, n. 2005 «

QO sacp, 62732
v (m

=
\®)

Karg-Elert, jesli w ogole jest
w Polsce znany, to tylko organi-
“ stom. Ten rowniesnik Feliksa

ﬂf. Nowowiejskiego miat jednak w
N/ swoim dorobku réwniez inne niz

organowe dzieta, w tym piesni.
Niestety, o ile jego muzyka orga-
nowa i fortepianowa przezywa
renesans juz od poczatku lat 70.,

® o tyle piesni sa wciaz nieznane.

Dlatego godna pochwaly jest ini-
cjatywa Markusa Schifera pole-
gajaca na ich nagraniu. Jego in-

e O terpretacia jest na bardzo wyso-

, kim poziomie i pozwala nam od-

kry¢ urok tych zapomnianych ar-

= cydziet. Emst Breidenbach, wykta-

dowca w Darmstad, towarzyszy
-~ $piewakowi tak jak tego wymaga-

e, fa estetyka poczatku XX w. Bar-

dzo udane nagranie otwierajace

N nowe perspektywy.

(sD)

Louis MASSONNEAU
1766-1848
Trzy kwartety obojowe

kompozytora wspotgra z nieco
liryczna, acz nie pozbawiona we-
rwy, wizja dyrygentki.

Druga czg¢$¢ ptyty wypetnia 8
Tancow wegierskich, z ktéorych
trzy pierwsze zorkiestrowat sam
Brahms, pozostate zas Dworzak.
Zarejestrowane tance mimo, ze
nie obejmuja catosci cyklu, po-
zwalaja unaoczni¢ ich réznorod-
nos¢, zarowno w doborze $rod-
kéw kompozytorskich jak i pod
wzgledem nastroju. Poczawszy od
wesotego, tanecznego i zaczep-
nego Tanca g-moll, poprzez no-
stalgiczny i romantyczny fis-
moll, az po figlarny i nieco ,,psot-
ny” Taniec b-moll.

Projekt z symfoniczng mu-
zyka Brahmsa przewiduje nagra-
nie wszystkich symfonii kompo-
zytora wraz z pomniejszymi dzie-
fami orkiestrowymi. Marin Alsop
posiada duze dos§wiadczenie w pra-
cy z wybranym zestawem utworow
jednego tworcy. Plyty zawierajace
komplet utworéw orkiestrowych
np. Samuela Barbera czy Piotra
Czajkowskiego byly znaczacymi
wydarzeniami na rynku fonogra-
ficznym, co znajduje potwierdze-
nia takze przy projekcie z dzieta-
mi Brahmsa.

Katarzyna Fortuna

Brahms

Stephen Kovacevich

JAN BRAHMS
Koncerty fortepianowe nr 1 i
2; Scherzo op. 4; 4 Ballady op.
10; 8 Utworéw op. 76; 7 Fanta-
zji op. 116; 3 Intermezza op.
117; 6 Utworéw op. 118; 4 Utwo-
ry op. 119; 2 Rapsodie op. 79;
16 Walcow op. 39; Wariacje i
fuga na temat Haendla op. 24
Stephen Kovacevich, fortepian
London Symphony Orchestra
Colin Davis, dyrygent
Philips 475 7160 « w. 2005, n. 1969/
1980/1982/1985 « ADD/DDD, 279’05,
4CD - dystr.: Universal Music Polska
{m

Stephen Kovacevich nalezy do
$cistej czotowki interpretatoréw
muzyki Brahmsa. Tym razem fir-
ma Philips postanowita da¢ szerszy
poglad na sztuke¢ pianistyczng ame-
rykanskiego pianisty, i wydato czte-
roptytowy album, prezentujacy
spora ilo$¢ utwordw na fortepian
solo, a takze oba Koncerty forte-
pianowe z Colinem Davisem i Lon-
don Symphony Orchestra. Mamy

wigc szerokie spektrum dziet, kto-
rych daty nagran zawieraja si¢ w szes-
nastoletnim przedziale czasowym.

Albumu tego zaczatem stuchaé
od ostatniej w kolejnosci ptyty, z
Rapsodiami op. 79. Walcami op.
39 oraz Wariacjami i Fugq na te-
mat Haendla. Pierwsza rzecza,
charakterystyczng dla wigkszosci
tych nagran, sa szybkie tempa sto-
sowane przez amerykanskiego pia-
nistg, ktory poza sama agogika gra
nadzwyczaj zywiolowo, nie oszczg-
dzajac przy tym prawego pedatu.
Rapsodie sa wige popisem swietnej
techniki, wyczucia stylu i muzykal-
nosci artysty. Steven Kovacevich
zrobil z tych utwordéw prawdziwa
burze, gdzie emocje oraz glgbokie i
mocne brzmienie fortepianu po-
zostawiaja niezatarte wrazenia. Zu-
pehie inny klimat panuje natomiast
w Wariacjach. Utwor z natury rze-
czy oparty o klasycystyczne i baro-
kowe brzmienia, pod palcami Ame-
rykanina brzmi znakomicie, jest to
zdecydowanie jedna z najlepszych
interpretacji w catym albumie. Mo-
mentami dowcipny, kiedy trzeba to
powazny, ale jak najbardziej trzy-
majacy si¢ swojego, wlasciwego
wariacjom, stylu. I chociaz w utwo-
rze tym Kovacevich rowniez trzy-
ma dos¢ szybkie tempo, to nalezy
wspomnie¢, ze wszystko to co two-
rzyto klimat Rapsodii ustapito miej-
sca osobistej wizji pianisty i feno-
menalnie opracowanemu w naj-
drobniejszych szczegétach teksto-
wi, co dato w efekcie niezwykle mu-
zykalng i ciekawgq interpretacje.
Zreszta, wigkszos¢ utworéow Kova-
cevich gra nie oszczegdzajac forte-
pianu, na ile si¢ da to burzliwie
i petnia réznorodnych

nieraz gna, a widry leca z fortepia-
nu, to jest wiele miejsc, ktorych stu-
cha si¢ z zapartym tchem jak choé-
by krotkich fragmentow umiesz-
czonych w srodku II czgsci — Alle-
gro Appasionato z Koncertu B-
dur. Kilkanascie taktow, ktore po-
rywa i pozwala zaglebi¢ si¢ w tej
muzyce. Colin Davis i LSO dodaja
catosci potegi. Warstwa orkiestro-
wa bowiem jest nastawiona na gra-
nie gléwnych motywoéw, nie ma wigc
u nich studiow nad partytura, ale
jest mocne i glgbokie brzmienie,
ktore w swej interpretacji swietnie
uzupehnia si¢ z wizja pianisty.

Album ten ma zaréwno moc-
nigjsze, jak i stabsze momenty. Cza-
sami jest zbyt duzo tloku w muzyce,
oddania si¢ jej pigknu, a goruja
emocje i technika, jakkolwiek przy
tym wszystkim nie brak wielkiej
muzykalno$ci. Na pewno robi wra-
zenie przy pierwszym stuchaniu —
tempa i czasem Wrecz zngcanie si¢
(ale jakze przyjemne w tej muzyce)
nad fortepianem moga dziwi¢, lub
budzi¢ mieszane uczucia w pierw-
szej chwili. Lecz po duzszym stu-
chaniu dochodzi si¢ do wniosku, ze
tak wtasnie powinien by¢ grany
Brahms. Kiedy si¢ wréci do innych
wykonan, bije z nich jakis spokdj i
grzecznosé, lecz brakuje czasami
polotu irozmachu interpretacji
Kovacevicha. Znakomita dawka
zdrowej pianistyki, ktéra moze nie
porywa w kazdej nucie, za to mamy
$wiatowej klasy wykonania w bar-
dzo indywidualnym podejsciu, kto-
re z pewnoscia warto poznac.

Jacek Krzakata

emocji. Lecz potrafi si¢
tez swietnie wyciszy¢ i
popisaé¢ kantylena, jak
cho¢by w Balladzie h-
moll z op. 10, gdzie li-
ryzm i przenikajace gle-
big brzmienia pokazuja
inng strong pianistyki
amerykanskiego pianisty.

Koncerty natomiast
cechuje juz nieco spokoj-
niejsze granie niz utwory
solowe. Nie ma w nich
tak wielkiego rozwi-
chrzenia i emocji, ale pia-
nista pozostaje wierny
swojemu stylowi. Chociaz

. ZAPRENUMERL
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Najstarszy i najbardziej prestizowy
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szybkie — to w zasadzie
nie odczuwa si¢ tego pod-
czas shuchania, lecz nie-
sie to za sobg pewne kon-

B numerdw w roku, w kazdym specjalna

Sylwetki wybitnych muzykow, wywiady,
recenzje phyt, relacje z festiwali.

phyta k dla p

ow

sekwencje. Jedna z cech
szybkiej gry jest niejedno-
krotnie brak spokojnego
i lirycznego grania co
wolnigjszych czy ciekaw-
szych muzycznie frag-
mentow, ale nie mozna
tego absolutnie powie-
dzie¢ o interpretacji
Amerykanina. Chociaz
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max BRUCH

VICK P EOMCINTO MO, | | SWEDSH DANGER | Srurions Ho. 1

Max BrucH
1838-1920
Koncert skrzypcowy nr 1
g-moll op. 26; Tance szwedz-
kie op. 63; Symfonia nr 1
Es-dur op. 28
Pamela Frank, skrzypce
Academy of the St. Martin in the
Fields
Sir Neville Mariner, dyrygent
Hinssler Classics CD 98.390 « w. 2005,
n. 2001 « DDD, 63°22”
[

Max Bruch przez cale zycie stat
odwrocony plecami do muzycznej
awangardy. Walczacy po kolei z
Lwywrotowoscia” Liszta, Wagne-
ra i R. Straussa kwitowat ich doko-
nania stwierdzeniem lichej kondy-
cji muzyki w obliczu doszczgtnego
zepsucia czasow. W sztuce chciat
odnajdywa¢ duchowa wzniostos¢
oparta na romantycznym podej-
$ciu do tworzywa oraz klasyczne
uporzadkowanie formy.

Owa anachroniczno$é stylu
Brucha przysporzyta mu za zycia
wielu przeciwnikow, ktorych za-
rzuty odpierat jednym tylko stwier-
dzeniem: z jego pracy kompozy-
torskiej zy¢ musi przeciez cata ro-
dzina. Z konstatacji tej wynika,
jakoby sytuacja rodzinna impliko-
wata sktonnos¢ Brucha do pisania
chwytliwych melodii ,,dla ludu”. Do
tego ostatniego czgsto tez si¢ od-
nosit, mowiac o sobie jako tworcy
Scisle z ludem spokrewnionym.
Wynikato to z inspiracji, ktérych
mnostwo czerpat z tradycji muzycz-
nej wiasnego kraju, a takze, co od-
rézniato go od Dworzaka, Czaj-
kowskiego czy Sibeliusa, z wykra-
czania w tej kwestii daleko poza
granice ojczyzny, czego wyraznym
przyktadem sa zawarte na ptycie
Tance szwedzkie op. 63.

Spokoju ducha kompozytora
nigdy podobno nie macita drugoli-
gowos¢ jego postaci w plejadzie
wspotczesnych mu artystow. Jedy-
ne, co podobno sprowadzato na
niego drzenie, to nadzwyczajny suk-
ces jednej tylko jego kompozyciji,
Koncertu skrzypcowego g-moll
op. 26. Wykonywany byt on bo-
wiem tak czgsto, iz po pewnym
czasie Bruch znienawidzit go ca-
tym sercem, fabrykujac pewnego
razu policyjny zakaz jego wykony-
wania. Nie dziwi zatem fakt — sko-
ro byt to tak popularny utwor — ze
znalazl si¢ rOwniez na niniejszym

www,.muzyka21.com

krazku. Z jedna z najlepszych or-
kiestr kameralnych, Academy of
St. Martin in the Fields pod batuta
$wiatowej rowniez stawy Sir Nevil-
la Marrinera wykonata go amery-
kanska skrzypaczka, Pamela
Frank, grajaca na instrumencie, na
ktérym miat kiedy$ okazj¢ kon-
certowa¢ Henryk Wieniawski.
Kompozycja ta przepetniona liry-
zmem, sielskim brzmieniem jest
faktycznie balsamem dla ucha. Wy-
konana przy tym profesjonalnie,
pewnie i z koncepcja, dostarcza
naprawde¢ wiele przyjemnosci.
Skoro do gry stangta laureatka pre-
stizowej nagrody Avery Fisher Pri-
ze, oddana kameralnemu koncer-
towaniu, ktore rozpoczeta recita-
lem nie gdzie indziej, jak w wiel-
kiej 1 wiele wrdzacej nowojorskiej
Carnegie Hall oraz wspanialy ze-
spot pod wodza nie mniej wspa-
niafego pierwszego niegdys skrzyp-
ka London Symphony Orchestra,
to same nazwy i tytuly wrdza juz
sukces. I tak jest w rzeczywistosci,
bo Koncert skrzypcowy wygrany
przez Frank chwyta za serce i wy-
ciska tzy, a kolejne kompozycje
nabieraja w wykonaniu brytyjskie-
go zespotu dodatkowego jeszcze
waloru.

Polecam z naciskiem na 7an-
ce szwedzkie. Finezja i uczucie
wplecione w monolitycznie ocig-
zaty skandynawski folklor. Brawo.

Agnieszka Okupska

FRANQOIS COUPERIN
1668-1733
Ordres pour clavecin: 1, 3, 6, 7
Violaine Cochard, klawesyn
Ambroisic AMB 9989 « w. 2005, n. 2005
*DDD, 123°59”,2CD * dystr.: CMD Opo-
le
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Violaine Cochard — utytutowa-
na uczennica Kennetha Gilberta i
Christophe’a Rousseta, wspotpra-
cowniczka Pierre’a Hantai’a — na-
grata przed rokiem dwuplytowy al-
bum, zawierajacy cztery obszerne
cykle kompozycji klawesynowych
Frangoisa Couperina. O zyciu kom-
pozytora wiemy stosunkowo nie-
wiele, powszechnie jednak wiado-
mo, ze byt on wspaniatym klawesy-
nista i nauczycielem gry na tym in-
strumencie. Nagranie Cochard pre-
zentuje wiasnie utwory edukacyjne,
wydawane przez Couperina w zbio-
rach zatytutlowanych przez niego, z

francuska: ,,ordres”. Poszczegdlne
cykle sa niezwykle zréznicowane
pod wzgledem charakteru, formy
oraz stopnia trudnos$ci. Pierwszy —
najbardziej réznorodny — obejmuje
zaré6wno kompozycje wchodzace w
sktad suity tanecznej, jak rowniez
utwory o bardzo poetyckich tytu-
tach, budzace pozamuzyczne sko-
jarzenia. W podobnym charakte-
rze — choé nieco krotsze — sa po-
zostate ,,ordres”. Couperin byt nie-
zwykle wymagajacym nauczycielem
i zapewne zabieg obdarzenia kom-
pozycji enigmatycznymi tytutami
stuzy¢ miat celom dydaktycznym,
ktére — podobnie jak precyzyjnie
naniesione przez niego oznaczenia
temp i dynamiki — wytyczaty droge
do odpowiedniej interpretacji.

Nigdy wczesniej nie styszatem
sztuki wykonawczej Violaine Co-
chard, ale recenzowane nagranie
dobitnie $wiadczy, ze oto pojawit
si¢ kolejny klawesynista wysokiej
klasy. Plyta jest przemyslana, przy-
gotowana w najdrobniejszych szcze-
gotach i zagrana z niestabnaca kon-
centracja. Brzmienie, ekspresja, do-
skonata ornamentacja — z jednej
strony; cisza, liryzm i kobieca deli-
katno$¢ — z drugiej: oto, dlaczego
stucham tych kompozycji (chyba po
raz pierwszy w zyciu) z niestabna-
cym zainteresowaniem. W grze
Cochard nie ma banatu i tresowa-
nej wirtuozerii, jest za to — jak chce
Couperin w 3¢ Ordre — teatr, $piew,
taniec i poezja.

Robert Majewski

JoHANN ApoLF Hasse
1699-1783

Missa ultima in g
Ulrike Staude i Barbara Christina
Steude, soprany; Elisabeth Wilke,
alt; Gerald Hupach, tenor; Egbert
Junghanns, bas
Scichsisches Vocalensemble Virtu-
osi Saxoniae
Ludwig Giittler, dyrygent
Carus 83.240 « w. 2006, n. 2005 « DDD,
63°30”
mm

Niemieckie wydawnictwo Carus
kontynuuje swoje niebanalne przed-
sigwzigcie polegajace na nagrywa-
niu muzyki zwigzanej z Dreznem
przy pomocy artystow i zespotow
znajdujacych si¢ w tym miescie i jego
okolicach. Ma to swoje zaréwno
dobre, jak i zte strony. Te dobre to

Ensemble Piu
Audite 92.562 « w. 2005, n. 2005 7':
SACD, 40°40” « dystr.: CCD.PL

[T
Zupelnie nieznany niemiecki

kompozytor Louis Massonneau =]
doczekat si¢ swojej plyty mono- jee
graficznej zawierajacej trzy kwar- ©
tety obojowe. Nagral je Ensemble O
Piu, ktory tez odkryt te urocze
utwory w Landesbibliothek Mec-
klenburg-Vorpommern w Schwe-
rinie. Taka przedsigbiorczosé
muzykow cieszy, gdyz w dzisiej-
szych czasach jedynym sposobem
na zaistnienie w swiadomosci
melomandw jest oryginalno$¢
potaczona z wykonawstwem na 7
najwyzszym poziomie. A ze ta- 3
kim jest wykonawstwo zespotu
Piu, melomanowi nie pozostaje O'
nic innego jak siggnigcie po tg
Swietna plyte.
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GEeorGe OnsLow
1784-1853
Kwintety smyczkowe op. 38 i

op. 67

Quintett Momento Musicale
MDG 603 1390-2 * w. 2006, n. 2005
DDD, 62°29” « dystr.. CMD Opole
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George Onslow, urodzony we
Francji angielsko-francuski arysto-
krata pozostawat przez lata w cie-
niu Mozarta i Beethovena. Jego 75
tworczos¢, uwazana za eklek-
tyczna, miata trudnosci z zaistnie- ~
niem w wydawnictwach ptytowych. On
Dopiero pojawienie si¢ plyty kom-
paktowej zmienito t¢ sytuacje. -
Obecnie jego muzyka jest czgsto 7S
nagrywana. Na prezentowanej ply-
cie mamy jego dwa kwintety smycz- O
kowe (z kontrabasem). Warto po-
zna¢ te utwory i zorientowac si¢
jak niestusznie przez lata uwazano
tg tworczos¢ za matlo istotna. Skta-
dajacy si¢ z mtodych muzykow
kwintet Momento Musicale wyko-
nuje muzyke Onslowa z pasja i
ogromnym zaangazowaniem.

Uwazny stuchacz moze stwier-
dzi¢ w koncowej czgsci Kwintetu ~
op. 67 pewne podobienistwo do O_
muzyki Dobrzynskiego. Wyjasnie-
nie kto od kogo odpisat pozosta- *
wiam muzykologom. A moze to po ks
prostu zbieg okolicznosci? Pigkna
muzyka wspaniale zagrana.
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Astor Piazzolla

Complete Guitar Music

Ivan Rabaghs
1| Solisti di Parma

AsTor PiazzoLLA
1921-1992

Dziela wszystkie z gitara:
Tango suite, Histoire du tan-
go, Cinco piezas, Double con-
certo Hommage a Liége
m O Matteo Mela, gitara
b‘{i Fer Arne Glorvigen, bandoneon;

Lorenzo Micheli, gitara; Ivan
" Rabaglia, skrzypce
I Solisti di Parma
~ Stradivarius STR 33715 * w. 2006, n.
—= 2003/4 « DDD, 74°05”
A (m

Melomani, ktérzy poznali mu-
zyke Piazzolli dzigki nagraniom
Polskiego Radia niepr¢dko chyba
beda cheieli siggnaé po inne dzie-
fa tego tworcy. Spiesz¢ jednak do-
nie$¢, ze pojawiaja si¢ rowniez i
wartosciowe plyty z jego muzyka.
O__ Taka jest niewatpliwie prezento-
N wana wiloska ptyta z kompletem

~ jego dziel na gitare.
Szczegodlnie polecam Histoire
'®) du tango na gitarg i skrzypce oraz
= Koncert podwdjny. Dzieta te, wy-
2, konane w sposob niezwykle zywio-
N/ fowy, sa kwintesencja stylu Piazzol-
— li. Wykonawcy podeszli w bardzo
profesjonalny sposob do nagrania.
Nic nie mozna skrytykowac, wszyst-
ko si¢ podoba, a ich interpretacja
porywa. Szkoda, ze nie miatem oka-
zji ustysze¢ ich na zywo.

— poprawne | [ -stabe | O - bubel

B (sD)
_ o
2 e,
o Missa 1607
O
7]
O
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1
g M
Francesco 04 Lemia
Vincenzo Di Donato

SALVATORE Sacco
1572-1622
Dialogues B. M. V.; Litaniae

Lauretanae; Missa 1607
Templum Musicae

= Francesco di Lernia, organy

2 Vincenzo di Donato, dyrygent
[_____4 Carus 83.191 « w. 2006, n. 2003 « DDD,
58°05”

Niewiele wiemy na temat uro-
. dzonego na potudniu Wtoch Sa-
lvatore Sacco. Wiemy jednak, ze

odkrywanie zapomnianego, a jed-
noczesnie jakze wartosciowego re-
pertuaru, jak chocby dziet Hassego,
zwigzanego rowniez z Warszawa.
Zte natomiast to trafiajacy si¢ w tej
serii rowniez przecigtni wykonaw-
cy. Tak jest niestety tym razem. Vir-
tuosi Saxoniae graja poprawnie, ale
nic poza tym. Nie maja zadnych
szczegolnych wpadek, jednoczesnie
nie porywaja stuchacza. Po prostu
odegrali poprawnie, czasem zbyt
cigzko, wszystkie zawarte w party-
turze nuty. Podobnie jest ze $pie-
wakami, czujacymi si¢ niezbyt pew-
nie w nagranym repertuarze. Daje
si¢ zauwazy¢, ze muzyka Hassego
przekracza ich mozliwosci. Woka-
lisci nie odstaja poziomem od obu
zespotow. Chciatbym wierzy¢, ze
wing za to ponosza trudne warunki
nagrania dokonanego na zywo pod-
czas koncertu w listopadzie 2005
r.

Niewatpliwie warto poznaé to
pigkne, ostatnie dzieto Hassego,
traktujac jego nagranie jako wersje
tymczasowa.

Stanistaw Lublinski

HAYDN
Piano Variations
Arietta con 12 Variazioni
Capriccio » Il Maestro ¢ lo Scolare
Jend Jandd

Jozer Havbn
1732-1809
Wariacje fortepianowe: Hob.
XVII:1-3, 5, Hob. JJJ:77, Hob.

XVlIla:1

Jend Jandd, fortepian

Naxos 8.553972 «w. 2006, n. 1996 « DDD,
66’117 « dystr.. CMD Opole

Nuzyka?l

ptyta miesigca

Muzyka Jézefa Haydna, jakkol-
wiek popularna, to rzadko kiedy jej
fortepianowej tworczosci sg po-
$wigcane cale plyty. Od dtuzszego
czasu takimi rarytasami raczy nas
Naxos, dla ktorego dzieta austriac-
kiego kompozytora nagrywa Jend
Jandé. Tym razem wytwornia z
Hong-Kongu postanowita wydac
nagrane w 1996 r. rézne wariacje
na fortepian Haydna.

Wegierski pianista po raz ko-
lejny pokazuje, Ze jest wybitnym od-
tworcg dziet Austriaka. Charakte-
rystyczna cecha gry Jend Jando jest
niezwykta precyzja i klarownos¢
poszczegodlnych planéw. Wyraznie
stycha¢ przebieg zarowno melodii,
jak i wszelkich uzupetnien. Lecz
samo W sobie nie stanowi to o wiel-
kiej wartosci tej plyty, bowiem Jend

Jando znakomicie czuje muzyke Jo-
zefa Haydna. Urzeka nadzwyczaj
zroznicowana artykulacja, szczegol-
nie widoczna we wszelkich orna-
mentach. Przy tak doskonatym
opracowaniu warstwy technicznej,
muzyka w interpretacji wegierskie-
go pianisty ptynie swoim natural-
nym tempem i nie ma w niej cienia
sztucznoscei czy Scistego podporzad-
kowania si¢ zapisowi nutowemu.
Skifada si¢ na to wielka wrazliwosé
artysty, ktory w swych wykonaniach
fenomenalnie wyczuwa klimat
utworéw austriackiego kompozy-
tora. Album ten mieni si¢ caly pa-
leta barw fortepianu — od ciemnych
i tagodnych, po ostre, zdecydowane
i przenikliwe, a wszystko to w imi¢
muzyki. Do wszystkich powyzszych
zalet tego nagrania na uwage zastu-
guje tez wielki liryzm gry Jend Jan-
do, ktéry najpetniej objawit si¢ w
Arietta con 12 variazoni Hob
XVII:3, ktore to sa delikatnymi i
zmystowymi wariacjami, wymaga-
Jjacymi niezwyklego wyczucia i zmy-
stu do prowadzenia kantyleny. Przy
tych wszystkich zaletach gry We-
gra, nalezy tez powiedzie¢ o jego
niezwyklej umiejetnosci ksztalto-
wania fraz czy dluzszych motywow,
ktore to doskonale potaczone
tworza z kazdego utworu jedna for-
me, ktora jakkolwiek by nie byta
zroznicowana w srodku i tak final-
nie staje si¢ spojna catoscia.

Posrod wielu wspotczesnych
pianistow, ktorzy graja glosno, szyb-
ko i jednostajnie, Jend Jando jest
zjawiskowym artysta. Prawego pe-
datu uzywa tylko w razie koniecz-
nosci, co ostatnio jest coraz rza-
dziej spotykane w pianistycznym
$wiecie, lecz w zaden sposob nie
odczuwa si¢ jego braku. Otrzymu-
jemy wige kolejna $wietna plyte nie-
zwykle wrazliwego muzyka, ktory
zaciekawia 1 wciaga swoja wizja, przy
okazji stajac si¢ wzorcem wykonaw-
czym dla granych przez siebie utwo-
row. W dwoch stowach — pozycja
obowiagzkowa.

Jacek Krzakata

Jozer KoFFLER
1896-1943/4
Dziela fortepianowe — II
Elzbieta Sternlicht, fortepian
Acte Préalable AP0123 « w. 2005, n. 2005
* 40°30” « dystr.: Acte Préalable
{m

Recenzj¢ pierwszej czgsci edy-
cji wszystkich dziet fortepianowych
Jozefa Kofflera czytelnicy Muzykall
znajda w numerze 12/2005, teraz
nieco reflekcji o dopeiniajacym
komplet drugim woluminie. Pisa-
nie o wykonaniu dziet nigdy dotad
nie nagranych jest tatwe i trudne
zarazem. Latwe, gdyz recenzent
zwolniony jest od obowiazku do-
konania poréwnan z innymi inter-
pretacjami i z tej samej przyczyny
trudne — brak bowiem punktu od-
niesienia dla oceny. Dlaczego dzie-
a Kofflera — pierwszego polskiego
dodekafonisty, wielce cenionego w
Europie doby migdzywojnia, byty do-
tad tak zgodnie przez wykonawcow
ignorowane, to juz inna sprawa.
Bowiem stuchajac nagran mozna
skonstatowac, ze owszem, sg dosc¢
trudne w odbiorze, nie maja moze
mocy natychmiastowego podbija-
nia stuchacza, ale sa mimo wszyst-
ko muzyka wartosciowa, a przede
wszystkim ze wszech miar godng
uwagi ze wzgledu na kontekst hi-
storyczny. Niemal dekadg¢ temu wy-
konano w Warszawie symfonie
kompozytora i jego Koncert forte-
pianowy. Majac w pamigci te dzie-
ta, sktaniam si¢ ku przeswiadcze-
niu, iz raczej symfonika stanowita
zywiot Kofflera, ze tam najlepiej
objawit si¢ jego talent, zwlaszcza
znakomite wyczucie orkiestrowej
barwy. W dzietach fortepianowych
potaczenie techniki serialnej
(zreszty traktowanej do$¢ swobod-
nie i nieortodoksyjnie) z neokla-
sycznym ,,szkieletem” sprawiajg
wrazenie pewnej suchosci, speku-
latywnosci, a omawiane nagranie,
bardzo rzetelne, ale wtasnie dosé
obiektywne, chyba to jeszcze uwy-
pukla. Z drugiej strony Koftler nie
nalezat do kategorii pianistow-
kompozytorow, nie byt Rosentha-
lem, Friedmanem czy Grunfeldem,
dlatego nie mozemy oczekiwac, iz
biorac na warsztat walca Johanna
Straussa wyczaruje parafrazg kuglar-
sko ugarnirowang wirtuozowskimi
btyskotkami. Koffler przede wszyst-
kim bowiem chciat by¢ kompozy-
torem powaznym, pragnal tez by¢
nadto kompozytorem ,,na czasie”,
a wigc nie odstgpowac od aktualnej
awangardy. Palit $wieczke na olta-
rzu ,postegpowej” dodekafonii, ale
i ogarek przed tak modnym wtedy,
promieniujacym z Paryza neokla-
sycyzmem. Czy jednak nie gwalcito
to w jaki$ sposob gdzie$ gigboko
tkwiacego w nim romantyka, a
zwlaszcza klezmera tgsknigcego w
skrytosci ducha za szerokimi, me-
lodyjnymi frazami i pikantnymi,
synkopowanymi rytmami jakichs
besarabsko-cyganskich tancow?
Co$ z tego ducha jest przeciez w
Musique de ballet op. 7, gdzie pod
skorupka bardzo nowoczesnego,
jak na date stworzenia (1926), je-
zyka harmonicznego kigbia si¢ ryt-
my nieoczekiwane, niekiedy grote-
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skowe. Ale by¢ moze lepiej odpo-
wiadaja na to pytanie nagrane tu
utwory stanowiace niejako skrajne
czastki jego tworczosci. Chanson
slave z 1918 1. to synkopowana,
prawie jazzujaca miniatura — mo-
glaby wrecz stanowi¢ dodatkowy nu-
mer w partyturze Skrzypka na da-
chu (nb. badacze nie zauwazyli do-
tad, iz jest ona wariantem modne-
go wtedy cakewalka, a nadto za-
wiera czytelne odniesienia do Folki
italienne Rachmaninowa). Z dru-
giej strony to, co stworzyt po zna-
lezieniu si¢ pod wladza sowiecka,
gdy nagle muzyka ,,postgpowa”
okazata si¢ ta dotad anachronicz-
na i wsteczna. Bazujace na galicyj-
skim folklorze Cztery utwory dzie-
ciece sa naprawde pigckne w swej
bezpretensjonalnej prostocie. Jak
rozwinalby si¢ jezyk muzyczny Kof-
flera, tego si¢ juz za sprawa hitle-
rowskich siepaczy nie dowiemy. Czy
gdyby przezyt i pozostal w ZSRR,
pisatby w duchu Weinberga i Szo-
stakowicza, a moze Chrennikowa?
Czy gdyby wyemigrowal na Zachod
trwatby przy dodekafonii, czy tez
pociagnetyby go kolejne awangar-
dy? A gdyby przezyt i zostat w Pol-
sce? Musimy si¢ niestety zadowoli¢
tym relatywnie niewielkim ,,oeu-
vre”, ktore kompozytor zdazyt stwo-
rzy¢ i ktore dotrwalo do naszych
czasow. Autorom plyty nalezy si¢
wielkie uznanie za przywrocenie do
zycia wszystkich istniejacych kom-
pozycji fortepianowych Kofflera —
jakikolwiek wybor bytby bowiem ma-
nipulacja nie pozwalajaca obiektyw-
nie spojrze¢ na tworczos¢ kompo-
zytora. Elzbieta Sternlicht — jak juz
napisatem — gra w sposob rzetelny i
obiektywny i cho¢ moze takie po-
dejscie zgodne jest z duchem tej mu-
zyki, ja moze wolatbym wykonanie
nieco bardziej swobodne, nieco
mniej solenne, nie uciekajace od
pewnej popisowosci. Miejmy na-
dzieje, iz ptyty Acte Préalable okaza
si¢ impulsem dla innych muzykéw,
ktorzy beda mieli okazj¢ zapropo-
nowaé¢ swoje koncepcje interpre-
tacji dziet Jozefa Kofflera.

Marcin Zglinski

Jozef Koffler

www,.muzyka21.com

LeonArDO LEO
1694-1744
Wszystkie koncerty wiolon-

czelowe
Arturo Bonucci,
dyrygent
Ensemble Strumentale Italiano

wiolonczela i

Arts 47760-2 + w. 2004, n. 1998 « DDD,
106’357, 2CD
(M

Leonardo Leo do niedawna
jawit si¢ nam wylacznie jako suche
nazwisko z podrecznikéw do hi-
storii muzyki, wcisnigte migdzy
szereg innych, reprezentujacych
tak zwang ,,szkot¢ neapolitanska”,
ktore to ,,umundurowanie” czyni-
o z niego posta¢ doskonale ano-
nimowa. Badania prowadzone w
ostatnich latach nad muzyka
dawna pozwalaja powoli rzucaé
jednak nowe $wiatto na dotychcza-
sowg wiedzg i przewartosciowac
poglady. Tak zatem us$wiadamiajg
nam réwniez réznorodnos¢ styli-
styczng ,,szkoly neapolitanskiej”
oraz indywidualnos$¢ kazdego z
kompozytoréw wrzuconych nie-
gdys nieco lekkomyslnie do ,,jed-
nego worka”.

Nowy obraz Leonardo Leo, kto-
rym obecnie dysponujemy pokazu-
je go nam jako kompozytora
wszechstronnego, uprawiajacego
zaréwno nasycong kontrapunk-
tycznie muzyke sakralna, jak twor-
czo$¢ oratoryjng i operowa, piszac
opery seria i buffa. Opery zjednaty
mu stawe poza granicami Neapolu,
nigdy jednak nie wywiodly na euro-
pejskie wody. Leo byt mimo to praw-
dopodobnie najwazniejsza osoba
zycia muzycznego Neapolu w latach
30. i 40. osiemnastego wieku, na-
uczycielem tworcow zastuzonych dla
muzyki sakralnej i techniki kon-
trapunktu palestrinowskiego — Jo-
mellego i Piccinniego, przyjacielem
Ottavio Pitoniego i Ciovan Battisty
Martiniego.

Leo pozostawit bogata twor-
czo$¢ instrumentalng, migdzy in-
nymi 6 koncertow na wiolonczelg
obbligato. Ukazaty si¢ one ostat-
nio w dwuptytowym albumie wyda-
ne przez firm¢ Arts. Utwory te,
wraz z interesujacym koncertem
na czworo skrzypiec, zostaty na-
pisane dla neapolitanskiego patry-
cjusza ksigcia Maddaloni, mito$ni-
ka wiolonczeli i zapalonego wio-
lonczelisty, na ktérego dworze
przebywal takze Giovanni Battista
Pergolesi, piszacy dla pryncypata

utwory wiolonczelowe. Z wyjat-
kiem jednego, koncerty maja bu-
doweg czteroczgsciowa, zaczerp-
nigtg z tradycyjnej formy sonaty
,,da chiesa”.

Styl Leo plasuje si¢ generalnie
migdzy tradycja Baroku, a nowszy-
mi trendami, postulujacymi lek-
kos¢ 1 jasnos¢ (,,clarté”) uroczego
stylu galant. Ten dualizm stylistycz-
ny jest u niego szczegolnie widocz-
ny w tworczosci instrumentalnej —
tak tez i koncerty wiolonczelowe
petne sa zaréwno pracy kontra-
punktycznej, jak i melodyjnych,
lekkich fraz ze sklonnoscia do
uczuciowosci i ekspresji. Wykona-
nie Arturo Bonucciego i Ensem-
ble Strumentale Italiano, aczkol-
wiek pozostawiajace odbiorcg w
niejakim niedosycie, nie jest po-
zbawione pigknych momentow.
Szczegdlnie udanym wydaje si¢ by¢
w ich wykonaniu Koncert in Re
maggiore na wiolonczelg, dwoje
skrzypiec i continuo, otwierajacy
pierwsza plyte albumu, w ktérym,
dzigki — rzektabym — ,,$roédziem-
nomorskiemu” brzmieniu wiolon-

czeli, koncert Leo zdaje si¢ by¢

nosnikiem stylu teatralnego. Jest

to edycja z pewnoscia ciekawa, _4
warto$ciowa i godna polecenia |

kazdemu audiofilowi.

Maria Erdman

JeEAN-BAPTISTE LuLLy
1632-1687

Un voyage au des
opéras

Centre de Musique Baroque de
Versaille; Musica Florea
Olivier Schneebeli, dyrygent
K617 176 « w. 2005, n. 2005 « DDD,
75°30” « dystr.. CMD Opole

(1m

coeur

Zanurzmy si¢ w §wiat nimf i
satyréw. Przed nami podréz do
serca $wiata opery nadwornego
kompozytora Ludwika XIV i dyk-
tatora muzycznego zycia owcze-
snego Paryza, a wszystko za przy-
czyna najnowszego projektu Oli-
viera Schneebeli — znanego juz z
cickawych albumow z francuska
muzyka dawna (m.in. z religijny-
mi utworami Marc-Antoine’a
Charpentiera). Oprdocz zespotow
wokalnych Centrum Muzyki Ba-
rokowej z Wersalu, w nagraniu
wzigli udzial muzycy praskiego
zespotu Musica Florea pod dy-
rekcja wiolonczelisty Marka

zwiazany byt z kosciotem Trinita

dei Pellegrini w Rzymie. Jego dzie- i
fa zachowaty si¢ tylko w jednym
zbiorze opublikowanym w Rzymie ~
w 1607 r. i z niego pochodza na- o_
grane utwory. Zostaty one dobrane
i nagrane tak, by odwzorowa¢ prze- =]
bieg §wigta maryjnego zgodnie z e
praktyka liturgiczng z epoki. .

Dzieta Sacco sa eleganckie, O
skromne, wiernie oddajace tre$é
tekstow, do ktorych zostaty napi-
sane.

Istniejacy juz 8 lat zespél g
Templum Musiacae jest wprost
predysponowany do wykonania
tych dziet. Artysci postuguja si¢
dawnymi instrumentami, lub tez
wspotczesnymi ich replikami. 7~
Cztonkowie chdru natomiast sa '73
zdolni do wykonywania partii so-
lowych. O'

Pigkne nagranie poszerzajace w—j
nasza wiedz¢ o kolejne rejony
muzyki wloskiej. 7S

) O

Dmitri Shostakovich

Complete Piano usic
vol.I

D= O XD —0 X

OSN30 =0 3
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Boris Petrushansky

DymITR SzosTAaKOWICZ
1906-1975

Dziela fortepianowe vol. 1:
Preludia op. 5, Tance fanta-
styczne op. 5, Aforyzmy op.
13, Polka op. 22A, 24 Prelu-
dia op. 34. Taniec lalki
Boris Petrushansky, fortepian
Stradivarius STR 33727 « w. 2006, n.
2003 « DDD, 76°50”
(M
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Urodzony w Moskwie w 1949 r.
Boris Petrushansky, uczen Hen- ~
ryka Neuhausa, jest oryginalnym, (O
pelnym pasji twoérczej, pianista.
W 2003 r. nagrat cykl utworow -
fortepianowych Szostakowicza. 7S
Nalezy przypuszczaé, ze przypa-
dajaca w tym roku setna rocznica O
urodzin kopmpozytora zdopingo-
wata wydawce do wydania tego
nagrania w tym roku.

Prezentowane utwory niezbyt #
czesto goszcza w wydawnictwach
ptytowych. Najwigkszym powo-
dzeniem cieszy si¢ muzyka sym-
foniczna tego wielkiego kompo- ~
zytora, a z jego utwordow forte-
pianowych popularniejsze sa dzie- ~
ta pozniejsze.

Pianista jest perfekcyjny pod ~
wzgledem technicznym, $wietnie *
kreuje i réznicuje nastroje. Jest ks
to niezwykle istotne w przypadku
tego albumu, na ktdry sktadaja si¢ O
same miniatury — tylko dwa spo-

3
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- wybitne | @D
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$rod 50 utworéw nagranych na tej

® plycie trwa ponad 3 minuty.

Sadzac po tym nagraniu, caly

bé cykl zapowiada si¢ jako bardzo istot-

~

ny w dyskografii Szostakowicza, a
~ Petrushansky okazuje si¢ wybitnym
speqallsta od jego muzyki.

(sD)

RENE VIERNE
1878-1918
. Prélude grave; Canzona; Toc-
cata; Les Vépres du commun

;_4 des Saints; 10 Piéces de diffé-

o
N\
[-s

\®,

= raz dostarcza nam nowych, pa-

rents styles (wybdr 5); 3 Offer-
toires op. 10; 5 Improvisations;
Interludes de Processions; In-
termezzo; Messe Basse op. 8

Markus Eichenlaub, organy
(Grandes Orgues de Notre-Dame
de la Croix, Faris)

IFO Records ORG 7212.2 « w. 2004, n,
2004 « DDD, 70°78” « dystr.: GiGi Di-
stribution

Wspotczesna fonografia co i

[:ﬂ sjonujacych odkryé. Oto mato
A znane wydawnictwo IFO Records

N
‘O
7
N

prezentuje muzyke zupetnie nie-
znanego kompozytora francuskie-
go Vierne’a. Nie jest to zart —

mowa nie o wszystkim znanym -

Louisie, lecz o jego mtodszym bra-
cie. René Vierne, bo o niego tu
chodzi, uzdolniony organista i
kompozytor, studiowal u brata, a
takze u Alexandre’a Guilmanta.
, Jego kariera muzyka zakonczyta
si¢ wraz z powotaniem do wojska
w sierpniu 1914 r. W armi pozo-
stat az do roku 1918, kiedy to
zginal 28 maja podczas walk pod
Verdun.

Duza czgs¢ tworczoscei orga-
nowej René Vierne’a stanowia
utwory religijne. Jest to muzyka
skupiona, surowa, zmuszajaca stu-
chacza do skupienia.

Wykonanie tej wspaniatej mu-
zyki przez Markusa Eichenlauba
na organach Aristide’a Cavaillé-
Coll zbudowanych w 1874 r. jest
po prostu zniewalajace. Warto

= rowniez wiedzieé, ze ten istrument

jest jednym z niewielu autorstwa

_, organmistrza, ktére do dnia dzi-

=

siejszego pozostaja niezmienione.
J 1 to, poza bardzo ciekawa muzyka
1 $wietng interpretacja, jest dodat-
kowym argumentem przemawia-
X jacym za tym nagraniem.

40

(sD)

Stryncla (pamigtamy ich m.in. z
plyty z ariami Bacha, nagranej
wspolnie z Magdalena Kozena),
a jako soliSci wystapili: Barbara
Kusa z Argentyny oraz Francuzi:
Jean-Frangois Lombard, Marc
Mauillon i Edwin Crossley-Mer-
cer. Po otrzymaniu propozycji
stworzenia kompilacji fragmen-
tow oper Lully’ego, Schneebeli
postanowit uja¢ muzyke mistrza
w ramy nowego dzieta, czego$ w
rodzaju archetypu ,tragédie lyri-
que”, z elementami pastoralnymi
i divertissement. Na potrzeby pro-
jektu powstata wige opera w pig-
ciu aktach, poprzedzona uwertura
i prologiem (poniewaz prawie
wszystkie odnalezione opery Lul-
ly’ego rozpoczynaja si¢ prologiem
i maja budowg 5-aktowa, oprocz
3-aktowej Acis et Galatée). Dzie-
to sktada si¢ z pelnych przepychu
fragmentow dziel wielkiego Bap-
tiste — Isis, Amadis, Alceste,
FPersée oraz najbardziej chyba zna-
nego utworu Lully’ego, tj. Armi-
de. Od subtelnych wyznan mito-
snych, przez energetyczne sceny
walki, po ceremoni¢ zatobna,
projekt Schneebeli to kwintesen-
cja barokowego teatru muzyczne-
go czaséw Académie Royale de
Musique et de Danse. Az zal, ze
zarejestrowano tylko dzwigk...

Dorota Staszkiewicz
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¢ LIIRO DEI MADRIGALTI
—]

A Madrigati Guserinrs o dmret b

Is Venexiana

—
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e

Mawrenian famenad
i

CLAaupio MONTEVERDI
1567-1643
VIII Libro dei madrigali
La Venexiana
Glossa GCD 920928 « w. 2005, n. 2004/
5« DDD, 193°27”, 3CD « dystr.: CMD
Opole

Nuzyka?l

ptyta miesigca

La Venexiana, wloski zespot

uformowany na poczatku lat dzie-
wigédziesiatych, wzial swoja nazwe
od pewnej anonimowej komedii
renesansowej, bezposrednio po-
przedzajacej okres szczytowej po-
pularnosci komedii dell’arte. Te-
atralna nazwa grupy jest wspania-

tym uzupetnieniem wybitnych inter- |

pretacji wszystkich dotychczas na-
granych przez zespdt madrygatow
Monteverdiego. Wlosi sprawiaja
wrazenie jakby jezyk muzyczny tych
dziet byt ich wlasnym, dzigki czemu
madrygaly otrzymuja ksztatt drama-
tow w miniaturze lub, jak w przy-

padku Gira il nemico insidioso
amore badz Bel pastor, zywych,
zabawnych komedii.

Opublikowana niedawno przez
La Venexiang VIII ksiega zamyka
cykl kolejnych antologii, ilustruja-
cych ewolucje stylistyczna tworczo-
$ci Monteverdiego. Nowatorstwo
tej czgsei polega przede wszystkim
na wprowadzeniu ,,stile concitato”,
w ktorym gtéwna rolg odgrywaja in-
nowacje w partii instrumentalne;j,
jak chocéby uzycie tremolanda w
Combatimento di Tancredi e Clo-
rinda.

Po opublikowaniu siédmej czg-
$ci Monteverdi czekat az 19 lat by
wydaé¢ drukiem nastgpna. Powodem
tego byl impas w weneckim sekto-
rze wydawniczym, za ktorym stat
kryzys ekonomiczny miasta u$mier-
canego przez szalejaca epidemi¢
dzumy. Epidemia nie pozbawita jed-
nak Wenecjan ducha kreatywnosci.
W dowdd zadoséuczynienia Matce
Boskiej za oddalenie plagi wybudo-
wano $nieznobiata, majestatyczna
Bazylik¢ Santa Maria della Salute
(z przechowywanymi wewnatrz
dzietami Tycjana i Tintoretta). Po-
dobnie stato si¢ z tworczoscia Mon-
teverdiego. Czasy kryzysu, paradok-
salnie, okazaty si¢ dla niej niezwy-
kle sprzyjajace. Pozwolity kompo-
zytorowi skrystalizowa¢ wlasny styl
i opublikowa¢ dzielo daleko wykra-
czajace poza obowigzujace wowczas
standardy charakterystyczne dla for-
my madrygatu.

La Venexiana sg niezrownani w
tym repertuarze. Wiasciwie tylko
Concerto Italiano Rinaldo Alessan-
driniego i rejestracja René Jacobsa
zblizaja si¢ do wykonania La Vene-
xiany. Prawdziwe emocje, prawdzi-
we przezycia, prawdziwy teatr. W
ich wykonaniu nie ma nic niepo-
trzebnego i banalnego. Jest za to
pelna wyrazu elastycznos¢ glosow i
instrumentow oraz niebianska aura
pigknego brzmienia unoszaca si¢
nad wszystkimi trzema kompakta-
mi; jest tez najpigkniej wykonana
opowies¢ o Tankredzie i Kloryn-
dzie. Ale dosy¢ juz. Wystarczy.
Wszystkie stowa bledng przy tym
nagraniu. O nim nie trzeba czyta¢
lecz stuchac... po wieloekroc.

Robert Majewski

I r'
WOLFGANG AMADEUS MOZAR

WOLFGANG AMADEUSZ
MozarTt
1756-1791

Kwintet klarnetowy KV 581,
Kwintet waltorniowy KV 407,
Kwartet obojowy KV 370
Pierre-Yves Madeuf, waltornia;
Patrick Baugiraud, obdj; Loren-
zo Coppola, klarnet

Kuijken String Quartet

Challenge Classics SACC72145 « w.
2005, n. 2005 * SACD, 63°08”

[m

Oto prawdziwa supergrupa spe-
cjalistow od wykonywania muzyki
dawnej; oto nagranie pretenduja-
ce do wizji mozliwie wiernej reali-
zacji idei osiemnastowiecznej mu-
zyki kameralne;j.

Bracia Kuijkenowie to legen-
darni rewolucjonisci, ktorzy w cia-
gu ostatnich czterech dekad znacz-
nie przyczynili si¢ do zmiany obli-
cza interpretacji muzyki epok ba-
roku i klasycyzmu. I cho¢ ruch
muzyki dawnej stracit swoj dyna-
mizm, w nagraniach Kuijkenow
tego nie stycha¢. Muzycy podkre-
$laja, ze nigdy nie mozna by¢ pew-
nym swej interpretacji, bo osta-
tecznie 1 bezspornie nie da si¢ wy-
jasni¢ przesztosci. Droga jest jed-
nak wazniejsza i bardziej ekscytu-
jaca od jej celu.

Jak na poprzednich ptytach,
tak i tu Kuijkenowie wraz z przy-
jaciotmi wykorzystuja historyczne
instrumenty, a nagranie poprze-
dzaja wnikliwymi analizami mate-
riatow zrédtowych. Dzigki temu
otrzymujemy wydawnictwo moga-
ce zachwyci¢ najdrobniejszym na-
wet szczegotem interpretacyjnym.
Mistrzostwo Kuijken String Qu-
artet objawia si¢ delikatnym i jed-
noczesnie nasyconym brzmieniem.
Zauwazalne jest takze ogromne
do$wiadczenie muzykéw w poszu-
kiwaniu odmiennych faktur
brzmieniowych pomigdzy poszcze-
gélnymi obsadami smyczkoéw
(Kwintet klarnetowy — konwencjo-
nalny kwartet, Kwintet waltornio-
wy — skrzypce, dwie altowki, wio-
lonczela).

Na komplementy zastuguja tez
pozostali muzycy. Klarnecista Lo-
renzo Coppola doskonale wydoby-
wa zalety Kwintetu KV 581. Wspa-
niate prowadzenie narracji w po-
czatkowym Allegro, pigkne nok-
turnowe brzmienie instrumentu w
Largetto, i kapitalne tyrolskie wy-
czucie stylu w Menuecie to atuty tej
interpretacji. Obdarzony wyobraz-
nig waltornista Pierre-Yves Madeuf
proponuje ekspresyjna i wyrafino-
wana wersj¢ Kwintetu KV 407, a
grajacy na oboju Patrick Baugiraud
oczarowuje chwytajacym za serce
tonem i niewiarygodna kontrola od-
dechu. Stycha¢ to bardzo wyraznie
w srodkowym Adagio z Kwartetu
obgjowego KV 370.

Rok Mozartowski w pelni, a
to jedna z jego perel.

Robert Majewski
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WOoLFGANG AMADEUSZ
MozarT

Koncerty skrzypcowe; Symfo-
nia koncertujaca KV 364
Anne-Sophie Mutter, skrzypce,
dyrygent; Yuri Bashmet, altowka
London FPhilharmonic Orchestra
Deutsche Grammophon 477 5925 « w.
2005, n. 2005 « DDD, 148°53”, 2CD -«
dystr.: Universal Music Polska

NHuzyka?l
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Chociaz Mutter stale posze-
rza swoj bogaty repertuar, to jed-
nak Mozart w jej artystycznym
zyciu jest poniekad chlebem po-
wszednim, wszak nie bez racji
uchodzi za artystk¢ specjalizujaca
si¢ W jego muzyce. Dzieta genial-
nego salzburczyka wypetniaja w
znacznej czg¢$ci nie tylko progra-
my jej koncertow i recitali, ale
réwniez nagrania. Z okazji Roku
Mozartowskiego nagrata trzy al-
bumy pos$wigcone jego utworom
skrzypcowym. Pierwszy z nich,
zawierajacy pig¢ koncertow
skrzypcowych i Symfonie koncer-
tujqcq, mial swoja premiere juz
listopadzie 2005 r. Znana skrzy-
paczka jest tutaj nie tylko solistka,
ale rowniez dyrygentem, bo jak
powiedziata w wywiadzie dla Huzy-
kal ,...wiem doktadnie co chce
uzyskaé z partytury i umiem to wy-
tlumaczy¢ orkiestrze i przekonac
ja do mojego stanowiska”.

A to stanowisko zdaje si¢ pre-
ferowa¢ kameralno$é, wdzigk i
przejrzysto$¢ brzmienia muzyki
Mozarta. Oczywiscie Mutter, jak
zawsze, zachwyca nie tylko wraz-
liwoscia i szlachetnym, cieptym
dzwigkiem, ale rowniez ekspresja,
ogromna pasja i wirtuozowskim
zacigciem. A poniewaz solistka
jest jednoczesnie dyrygentem wigc
dba o idealne proporcje brzmie-
nia migdzy instrumentem solo-
wym a tworzaca dyskretne tlo or-
kiestra, co sprawia, ze odbiera si¢
t¢ interpretacje¢ jako niezwykle
spojna. W jej ujeciu jest to Mo-
zart niezwykle elegancki i barw-
ny, ale tez peten radosci z wyraz-
nym powiewem swiezosci.

Kazdy z koncertéw ma wia-
$ciwy sobie charakter. Peten uro-
ku Koncert D-dur KV 218 za-
chwyca cieptem pastelowych barw
i marzycielskim Andante canta-

www,.muzyka21.com

bile A-dur KV 219 gracja, wigo-
rem w obu czgsciach skrajnych
oraz melancholijnym liryzmem
srodkowego Adagia. W Koncer-
cie G-dur KV 216 podziwiamy
$piewnos¢ frazy Allegro, subtel-
nos¢ Adagio granego delikatnym
dzwigkiem i wirtuozeri¢ finatowe-
go ronda. Z kolei dwa wczesne
koncerty: D-dur KV 211; B-dur
KV 207 ujmuja miodziencza fan-
tazja.

W Symfonii koncertujqcej
zwraca uwage znakomite porozu-
mienie Mutter z Bashmetem. Ich
precyzyjny dialog ujmuje nie tylko
fantastycznie prowadzong fraza,
ale rOwniez spontanicznoscia w
jej przejmowaniu i ptynnoscia
muzycznej narracji. Wszystko to
zaowocowato wrecez idealng jed-
noscia. Z ogromna przyjemnoscia
stucha si¢ $wietnie uchwyconych
kontrastow nastroju migdzy po-
szczegblnymi czesciami co spra-
wia, ze Allegro ujmuje dynamika i
$piewnoscia, Andante delikatnie
tkanym dzwigkiem, a Presto tem-
peramentem i radoscia.

Jezeli ktos poszukuje eleganc-
kiego Mozarta granego pigknym
dzwigkiem, petnego radosci i pro-
stoty, to powinien bez wahania
siggna¢ po ten album!

Adam Czopek

L CONCERT DS
lordi Savall

WOLFGANG AMADEUSZ
MozarT
1756-1791
Serenady: Notturna KV 239
& Eine kleine nacht musik
KV 525; Notturno D-dur KV
286; Ein musikalischer Spass

KV 522

Le Concert des Nations

Jordi Savall, dyrygent

Alia Vox AV 9846 « w. 2005, n. 2005
DDDD, 72°28” « dystr.. CMD Opole
(m

Trzeba przyznaé, ze to plyta
kontrowersyjna, wzbudzajaca skraj-
ne reakcje — od entuzjazmu, do dez-
aprobaty. Stuchacze wierni tradycyj-
nym interpretacjom Mozarta krzy-
wig si¢ z niesmakiem stuchajac tego
nagrania, inni (w tym piszacy te sto-
wa) traktuja je jako swoiste antido-
tum na romantyczne, kiczowate
interpretacje Eine kleine Nachtmu-
sik. Whasciwie nalezatoby si¢ dziwi¢
tym, ktorzy oczekiwaliby od Savalla
ugrzecznionej, lukrowane;j interpre-
tacji. Savall, jak zawsze jest sobg i

nie zapuszcza si¢ w lepkie rejony
standardowych, wtérnych wykonan.
Jego postrzeganie Mozarta poka-
zuje, ze ta muzyka to nie tylko
melodia i jednorodny akompania-
ment. Okazuje sig, ze glosy towa-
rzyszace maja tu swoj wlasny krwio-
obieg. Akompaniament nie jest je-
dynie tlem, drugim planem. Nie jest
tez, bo nie moze byé¢, elementem
autonomicznym, ale uzyskuje ten
idealny ksztatt rownowagi migdzy
nowoczesnoscia a tradycja. Warto
sprawdzi¢, jaka niesamowita frajde
daje odnalezienie tych wszystkich
muzycznych plaszczyzn i planow
dzwigkowych; jak energicznie i jed-
norodnie brzmi temat Allegra z
Eine kleine Nachtmusik, jak dosko-
nale poprowadzono melodie w
Romancy, jak $wietnie udaje sig¢
Manfredo Kraemerowi uchwycié¢
austriackg ludowos¢ w Menuecie; i
wreszcie — jak wspaniale zréznico-
wano srodki wyrazowe w Rondzie,
pomimo zastosowania zabodjczego
wreez tempa.

Plyte otwiera radosnie zagrana
Serenada Notturna D-dur KV 239.
Le Concert des Nations graja jak
zwykle na najwyzszym poziomie, ale
niestety zbyt duzy poglos i nazbyt
uwypuklone kotly (oraz kontrabasy
W ostatniej czgsci) czynig t¢ reje-
stracj¢ nie w pehi czytelna. Nie do
konca przekonuje tez interpreta-
cja Notturno D-dur fiir vier Orche-
ster KV 286. Przestrzenne oddzie-
lenie czterech orkiestr, tak wazny
sktadnik kompozycji, w wersji dwu-
kanatowego CD daje jedynie przy-
blizone wyobrazenie o brzmieniu
tego utworu.

Program plyty zamyka Ein mu-

\ sikalischer Spass KV 522. Mozart

daje tu upust swojemu oryginalne-
mu poczuciu humoru. Jego muzycz-
ny zart karykaturuje pusty patos,
jatowos¢ pomystow i techniczna
indolencj¢ wielu jego kolegdéw po
fachu. Jedynie kompozytor zdajacy
sobie sprawg ze swojego nietuzin-
kowego talentu mogt stworzy¢ row-
nie zabawny utwor; jedynie mistrzo-
wie w rodzaju Le Concert des Na-
tions sa w stanie tak pigknie fat-
szowa¢ i tak nierdwno zagraé. Ein
musikalischer Spass w wykonaniu
zespolu Jordi Savalla to rados¢ mu-
zykowania w najczystszej postaci
i... ubaw po pachy.

Robert Majewski

JEAN-PHILIPPE RAMEAU
1683-1764
Nouvelles suites: La Triom-
phante, Le Rappel des oise-
aux, La Poule, Les Boréades

Calefax Reed Quintet

MDG 619 1374-2 « w. 2006, n. 2005 *
DDD, 70°21” « dystr.. CMD Opole
(M

Zabawa w Rameau, czyli

= .Mdsica
Jr_l(:m
Esa NocHe Yo BaiLA
Musica Ficta
Arts 47727-8 » . 2006, 1. 2002 + SACD,

69'41”
(M

Po wydawnictwach takich jak 7~
Harmonia Mundi czy K617, ko- 23

O

Nowego Swiata. Arts, bo 0 to wy- =]

7

ke¢ peruwianska i boliwijska. Robi @

lejne rusza ,,w poszukiwaniu zto-
tego runa” — skarbow muzycznych

dawnictwo mi chodzi, odkrywa dla
nas XVII- i XVIII-wieczng muzy-

to z pomoca kolumbijskiego ze-
spotu muzyki dawnej — Musica
Ficta — specjalizujacego si¢ w od-
krywaniu i rekonstrukcji muzyki
dawnej. Wynik ich wspotpracy to
prezentowane tu pigkne nagranie.

Nagrany na ptycie repertuar
pochodzi z pogranicza dwoch

kultur: hiszpanskiej i indianskiej. ~

OXLOYM

Jest to mieszanka barokowej mu-

zyki hiszpanskiej i folkloru indian-

D= O XD —0 X

skiego. W prezentowanych utwo- A\

rach mieszaja si¢ pierwiastki
$wieckie i sakralne, taniec i placz,
rado$¢ 1 smutek.

Istniejacy od kilkunastu lat ze-
sp6t Musica Ficta niezwykle barw-
nie i ciekawie prezentuje stucha-
czowi ten zapomniany repertuar.
Dodatkowym atutem ptyty jest bar-
dzo dobra jakos$¢ nagrania.

(sD)

THe Roskg, THE LiLy

& the Whortleberry
Medieval Gardens
Orlando Consort
Harmonia Mundi MHU 907398 « DDD,
76°34” « dystr.. CMD Opole
(D

wstatych w Zachodniej Europie
migdzy potowa XIII i XVI w. Naj- ~
wczesniejsze z nich pochodza z *

Francji potowy XIII w., Anglii, 7<

Hiszpanii. Najpdzniejsze, juz re-

nesansowe utwory, pochodza z O

Francji, Wtoch i Niderlandow.
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Wspoélnym mianownikiem tych
| o dziet jest tematyka poezji bedacej
= podstawa dziet wokalnych zebra-
e N nych na tej plycie — ogrod w kazdej
postaci, zaréwno mitologicznej,
" jak i rzeczywistej. Jak to w Sre-
Cc '@ dniowieczu bywato, w utworach
i , tych miesza si¢ tematyka sakralna
= i $wiecka. Autorami tych dziel sa
a N, $wietnie znani kompozytorzy jak
Guillaume de Machaut, Agricola,
Arcadelt czy Gombert. Pojawiaja
si¢ rowniez dziela anonimowe, czy
tez autorow prawie nieznanych.
Orlando Consort nie wymaga
rekomendacji. Ich natchniona
interpretacja porywa stuchacza.
Strona edytorska jest wielkim
@ atutem tego albumu. To nie jest
zawierajace ksiazeczke i plyte, ale
" prawdziwa, ponad stustronicowa
ksiazka w twardej oprawie, z pigk-
-, nymi ilustracjami, dla ktérej pty-
== ta jest niejako dodatkiem.
RV Swietne posunigcie marketin-
gowe, wspaniafa plyta.

SHALom COMRADE!
~ Muzyka jidysz ZSSR 1928-1961
Wergo SM 1627 2 « w. 2005, n. 1928-
1961 « AAD, 73’317 « dystr.: GiGi Di-
stribution

e [T

—poprawne | @ -stabe | O - bubel

Niecodzienna ptyta bedaca
kompilacja nagran muzyki jidysz
O ze ZSRR z lat 1928-1961. Wszyst-
", kie te nagrania pochodza z oficja-
4 nych zrédgl, jako ze w ZSRR byto
= tylko jedno, panstwowe przedsig-
biorstwo wydajace plyty. Wedtug ba-
Q dacza Michaela Aylwarda, ilos¢ na-
e, gran nie byla imponujaca. Szacuje
on, ze w okresie 1917-1967 po-
Y wstato co najwyzej 200 do 300
plyt. Ponad 100 znajduje si¢ w zbio-
rach Rity Ottens i Joela Rubina i
to one staly si¢ podstawa tej kom-
pilacji. Bardzo ciekawa ptyta. To-
warzyszaca ksiazeczka zawiera
wiele nieznanych informacji. Dzig-
ki niej mozna si¢ dowiedzie¢, ze
O niektérzy z nagranych artystow po-
= chodzili z Polski.

- warto$ciowe | I

(sD)

Q BATTALIA!

ﬂf" Tibicines; Igino Conforzi, dyrygent
"~ Arts 74666-8 « w. 2005, n. 2005 « SACD,
M 55’127

#2] polskiego skrzypka barokowego

JEAN-PHILIPPE

' NOUVELLES

SUITES” |

aranzacje jego suit klawesynowych
i muzyki orkiestrowej na kwintet
dety w wykonaniu holenderskiego
zespotu Calefax Reed Quintet,
znanego dotad z fascynacji twor-
czo$cig Wolfganga Amadeusza
Mozarta i Jana Sebastiana Bacha
(a zwlaszeza Die Kunst Der Fuge
tego ostatniego) oraz z aranzacji
muzyki fortepianowej Debussy’ego
i Ravela na instrumenty dete. Wy-
dawa¢ by si¢ moglo, ze taka zaba-
wa to kompletne muzyczne nie-
porozumienie, tymczasem okazu-

je sig, ze instrumenty dgte swiet-

nie wydobywaja i podkreslaja lek-
kos¢, finezj¢ i humor zawarty w

I utworach pierwotnie przeznaczo-

nych przez Jeana-Philippe’a na
klawesyn. Suity, ztozone z tancow
o programowych tytutach, jak np.
Tambourin czy Fanfarinette, daja
duze pole do popisu holenederskim
wirtuozom. Utworéw Rameau w
wykonaniu Calefax Reed Quintet

o zaskakujaco dobrze si¢ stucha, cho-

ciaz ortodoksyjni zwolennicy mu-
zyki mistrza noszacego tytul ,,com-
positeur de la chambre du roi” pew-
nie beda mie¢ zastrzezenia do tych
dos¢ bezceremonialnych aranzacji,
gdzie ornamenty, na temat reali-
zacji ktorych wypowiadat si¢ sam
Rameau we wstgpach do swoich
zbioréw utworéw klawesynowych,
brzmia momentami jak nowocze-
sne improwizacje.

Dorota Staszkiewicz

Jean-Baptiste Senallié

Trofsiéme Livee de

seul

Ensemble Baroques-Graffiti

JEAN-BAPTISTE SENALLIE
1687/90-1730

Sonaty skrzypcowe op. 3

Ensemble Baroques-Graffiti

APO115 » w. 2005, n. 2004 = 79°00” »

dystr.: Acte Préalable

{m

Trzecia ksiege Sonat skrzyp-
cowych Jean-Baptiste’a Senal-
liégo przynosi nagranie Ensem-
ble Baroques Graffiti z udziatem

Jarostawa Adamusa — ucznia En-
rica Gattiego, wspotpracownika
Le Parlement de Musique i Or-

4 chestra Barocca delia Civica Scu-

ola di Milano. Francuski Ensem-
ble Baroques Graffiti, tym razem
wystepuje w sktadzie continuo:
Jean-Paul Serra — klawesyn i
Fréderic Audibert — wiolonczela.

Sonaty skrzypcowe Senalliégo,
uwazane sg za zbior kompozycji,
ktére w znaczacy sposob przyczy-
nity si¢ do przystosowania we Fran-
cji wloskiej sonaty, a sam Senallié
jest rozpoznawany jako czotowy
tworca francuskiej szkoty skrzyp-
cowej. Jego dokonania czgsto ze-
stawia si¢ (sifa rzeczy) z podobny-
mi dzietami wloskich tworcow,
dowodzac doskonatego opanowa-
nia tego stylu. Co prawda, da si¢ w
jego dorobku odnalez¢é miejsce na
pewne indywidualne odrgbnosci, to
jednak trzeba powiedzie¢, ze Se-
nallié to kompozytor francuski,
ale kultywujacy styl wioski. A za-
tem, wykonywanie jego muzyki to
pokazywanie, jak pojmuje si¢ wio-
ski barok, z cala jego ekspresja,
barwa i nastrojem.

Jarostaw Adamus, podobnie
jak francuscy muzycy, udowadnia
tym nagraniem, ze potrafi odna-
lez¢ w muzyce baroku jej idiom,
charakter i kolorystyke. Muzycy
wydobywaja z Sonat whasciwa im
energi¢ i liryzm, bez popadania w
kandyzowana romantycznos$¢; a
sam Adamus robi wszystko, aby
oczarowa¢ stuchacza bogactwem
niuanséw i detali. Recenzowana
plyta nalezy do grupy nagran, w
ktorej obok momentéw lepszych
zdarzaja si¢ zdecydowanie stabsze
fragmenty. Najbardziej podobaja
mi si¢ w tym nagraniu szybsze czg-
$ci Sonat, cho¢ stuchajac ich w
wickszej dawce znuzy¢ nas moga
jednostajnoscia.

Jak wiemy, kameralne utwory
sa bezlitosne dla muzykow. Tu
wszelkie niedoskonatosci, brak
precyzji i rutyna widoczne sa jak
pod mikroskopem. W prezento-
wanym nagraniu soliscie i ansam-
blowi nie zawsze udaje si¢ ztozy¢
wszystkie partie w przekonujacy
konsort. Najstabiej wypadaja,
moim zdaniem, duety skrzypka i
wiolonczelisty. Chwilami brak
precyzji doprowadza do zachwia-
nia intonacji, a niewielka wspot-
praca migdzy muzykami czyni tg
interpretacj¢ zachowawcza, o nie
do konca jasnych preferencjach
estetycznych.

I chociaz wydawnictwo przy-
nosi naprawd¢ duzo pigknej mu-
zyki, duzo bardziej cennym jest dla
mnie wymiar poznawczy i eduka-
cyjny plyty, anizeli artystyczny.

Robert Majewski

1605 — TReAsON
& DiscHorD

William Byrd & the Gunpow-
der Plot
The King's Singers
Concordia
Signum Classics SIGCDO061 « w. 2005,
n. 2005 -« DDD, 69’21~
[

5 listopada kazdego roku, An-
glicy bardzo hucznie obchodza jed-
no z najbardziej niezwyktych $wiat.
Tego dnia, w roku 1605, grupa ka-
tolickich spiskowcow zamierzata
wysadzi¢ w powietrze gmach an-
gielskiego parlamentu, by zlikwido-
waé cala rzadzaca elit¢ polityczng
kraju. W owych czasach - od schi-
zmy Henryka VIII, ktéry zerwat z
Rzymem — w Anglii szalat antyka-
tolicki terror. Szacuje si¢, iz w okre-
sie panowania tego wtadcy me-
czenska $mier¢ poniosto 72 tys. ka-
tolikdw. Odpowiedzia papistow
miat by¢ zamach na krola Jakuba I
i Izb¢ Lordoéw. Uczestnicy sprzysig-
zenia, wsrdd ktorych wyrdzniat si¢
Guy Fawkes, ztozyli pod sala obrad
36 beczek, zawierajacych facznie 1,5
tony prochu strzelniczego. Do za-
machu jednak nie doszto. Na 15
minut przed detonacja aresztowa-
no Fawkesa. Prawie dwa miesiace
pozniej powieszono o$miu spiskow-
cow, wérod nich Fawkesa. Wydarto
im wnetrznoscei, a ciata poéwiarto-
wano. Lordowie nie omieszkali
wowczas okresli¢ prochu strzelni-
czego mianem ,,wynalazku tak nie-
ludzkiego, barbarzynskiego i okrut-
nego, ze o podobnym nikt wcze-
$niej nie styszal”.

Roéwno 400 lat pozniej King’s
Singers wespot z instrumentalista-
mi z Concordii, postanowili przy-
wotaé pamigé¢ tamtych dni. Pro-
gram nagrania obejmuje stuchane
wowczas potajemnie katolickie
msze i motety oraz protestanc-
kie hymny, begdace swiadectwem
ulgi i radosci z pojmania rebelian-
tow. O$ plyty stanowi cudowna
Msza na cztery glosy Williama
Byrda (katolika, praktykujacego
to wyznanie w sekrecie), bedaca
w istocie jednym z najwigkszych
arcydziet renesansu. Posrdd jej
cze$ci wpleciono wiele innych,
wspaniatych utwordéw, m.in. osza-
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tamiajace Civitas sancti tui, skom-
ponowane roéwniez przez Willia-
ma Byrda. Zwienczeniem albumu
jest wspolczesna kompozycja
Francisa Potta (u. 1952) Master
Tresham: His Ducke — wyborne
polaczenie renesansu i wspotcze-
snych brzmien. Programowym
zamierzeniem  kompozytora,
taczacego w tym utworze obie sty-
listyki, byto ukazanie podobienstw
migdzy terroryzmem ,,spisku pro-
chowego” a zamachami terrory-
stycznymi ostatnich lat, majacy-
mi wspolne zrodlo w tyranii i w
zachodniej plutokracji.

Be watpienia, to bardzo dobre
wydawnictwo — muzycznie w pet-
ni satysfakcjonujace i na dodatek,
ukazujace si¢ w odpowiednim
momencie.

Robert Majewski

ROBERT SHAW
ke Shaw =
Atlaria Symrgony -

Chons

A CaPPELLA
utwory de Victorii, Verdiego,
Tallisa, Poulence, Brahmsa,
Rachmaninowa, Kopylowa,
Pirta
Robert Shaw Festival Singers;
Atlanta Symphony Orchestra
Chorus
Telarc CD-80656 « w. 2005, « DDD,
65°05”

i

Zmarty w 1999 r. Robert Shaw
uwazany jest za najlepszego ame-
rykanskiego dyrygenta choral-
nego drugiej potowy 20. wieku.
Pozostawit po sobie wiele znako-
mitych nagran, stusznie uznawa-
nych przez muzykologoéw, znaw-
cow choralistyki oraz meloma-
now za najlepsze wzory do nasla-
dowania. Jezeli ktos nie miat jesz-
cze okazji wystuchania zadnej z
ponad dwudziestu ptyt w dorobku
fonograficznym Roberta Shaw ma
znakomitg mozliwo$¢ poznania
jego interpretacji choralnych.
Wydana wtasnie ptyta jest jakby
podsumowaniem dziatalnosci ar-
tystycznej Roberta Shaw. Zawiera
ona wybor siedemnastu utworow
z dziesigciu ptyt nagranych po
1989 r., w wykonaniu najbardziej
znanych zespotdéw choralnych
przez niego zatozonych: Robert
Shaw Festival Singers oraz Atlan-
ta Symphony Orchestra Chorus.
Na ptycie znajdujemy utwory o
bardzo zréznicowanym charakte-
rze, kompozytoréw roznych epok,

www.muzyka21.com

od Tallisa i de Victorii, poprzez
Verdiego, Brahmsa, Debussy’ego,
Rachmaninowa i Brittena az po
utwory negro spirituals. Tak duza
rozpigto$¢ repertuaru i jego do-
bor moze by¢ uzasadniony tylko
tym, ze plyta ma by¢ jakby prze-
wodnikiem po catej tworczosci
Roberta Shaw. I rzeczywiscie po-
kazuje ona doskonale jak chory
pod batuta tego dyrygenta radza
sobie z tak réznorodnym reper-
tuarem. Na mnie osobiscie naj-
wigksze wrazenie wywarto wyko-
nanie motetow Poulenca (Vinea
mea electa i Videntes stellam) i z
checig siggne do plyty nagranej w
1989 r. przez Robert Shaw Festi-
val Singers z utworami Poulenca,
z ktorej te dwa motety pochodza.
Duzy podziw budzi tez pigkny,
peten cerkiewnego brzmienia frag-
ment Nieszporéw Rachmaninowa.
Z kolei mitosnikom negro spiri-
tuals z pewnoscia spodobaja si¢
trzy piesni w aranzacji Roberta
Shaw. Na pewno kazdy szukajacy
dobrych wykonan muzyki choral-
nej znajdzie tu co$ cennego.

Franciszek Kubicki

HARMONIA CAELESTIS
utwory: Bassaniego, Cavallie-
go, Cimy, Fariny, Piccininie-
goi, Mussiego, Picchiego, Stra-
felli, Pollaroli, Strozzi, Terzie-

go

Charivari Agréable

Signum Classics SIGCD049 « w. 2004,
n. 2004 « DDD, 60’11~

(D

Najnowszy album Charivari
Agréable — dziesiaty w ich dysko-
grafii — zawiera instrumentalng
muzyke wloska pierwszych dekad
XVII w. Na ptycie znalazty si¢
kompozycje zaré6wno znanych
tworcow (Stradella, Bassano,
Strozzi, czy Cavalli), jak i tych
nieco mniej popularnych (Picchi,
Pollarolo i Piccini).

Okazuje sig¢, iz w 6wczesnej
muzyce kameralnej najbardziej
popularnymi instrumentami byty
kornet i skrzypce. Kornet wrgcz
zdominowal muzyke pierwszej
potowy XVII w., bedac tym, ktory
najlepiej imitowat ludzki glos.
Bardzo cz¢sto ow instrument
wspieral parti¢ wokalna utworu,
niejednokrotnie tez wykorzystywa-
no go jako substytut ludzkiego gto-

su. Z czasem kornetowi zaczgty
towarzyszy¢ skrzypce i to one w
drugiej potowie XVII w. staly si¢
instrumentem wiodacym. Harmo-
nia Caelestis usituje przywroci¢ ten
$wiat praktyki wykonawczej. Cha-
rivari Agréable imponuja dosko-
natg znajomoscia historycznych
technik gry oraz tym, ze wszyscy
cztonkowie zespotu graja na kilku
instrumentach. Kazdy, kto zechce
poznaé t¢ plyte, z pewnoscia do-
strzeze $wietnie i tworczo realizo-
wane continuo oraz starannie i
interesujaco dobrane instrumenty
w poszczegoélnych utworach. In-
terpretacja uderza homogeniczno-
$ciq brzmienia i jednoczesna roz-
maitoscia jego barw. Muzycy fa-
scynuja takze sztuka improwiza-
cji; nie tylko tej widocznej w orna-
mentacji wykonania, ale tez tej
zauwazalnej w adaptacji niektorych
kompozycji lub tej uwidocznionej
w pastiszach. Na krazku znajduja
si¢ dwa przyktady tego typu utwo-
réw: Ciaccona mosaica i Berga-
masca mosaica.

Gwiazdami projektu sa oczy-
wiscie solisci Oliver Webber
(skrzypce) i Jamie Savan (kornet),
dokooptowani do tria specjalnie
dla potrzeb tego projektu. Webber
wypada bardzo przekonujaco, ale
to Savan posiada t¢ rzadka umie-
jetnos¢ elektryzowania stuchaczy.
Jego kornet jest elastyczny, jasny i
lekki, wregez nieskazitelny, bedac
W Izeczy samej ,,promieniem swia-
tla, przebijajacym si¢ przez cienie”
— jak przed wiekami okreslit
brzmienie tego instrumentu poeta
Marin Mersenne.

Robert Majewski

D. Szostakowicz — Koncert
wiolonczelowy nr 2 G-dur op.
126; S. Prokofiew — Symfonia
koncertujaca na wiolonczelg
i orkiestre¢ e-moll op. 125
Lynn Harrell, wiclonczela
Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra

Gerard Schwarz, dyrygent

Avie 2090 « w. 2006, n. 2004 « DDD,
72°28”

(D

Koncert wiclonczelowy Szo-
stakowicza i1 Symfonia koncertu-
Jaca Prokofiewa to utwory, ktore
przywotuja z odlegtych, podziem-
nych czelusci $wiat gnomow i po-

N A i
Na poczatku ery ptyt winylo-
wych pojawito si¢ kilka nagran
utworow takich jak Uwertura
Rok 1812 Czajkowskiego czy
Zwyciestwo Wellingtona Beetho-
vena, w ktorych poza normalnym
instrumentarium zastosowano

wojskowe, majace stuchaczowi

ciu technologii SACD prébuje zro-
bi¢ to samo, z tym, ze zamiast

czasy wezesniejsze z przetomu Re-
nesansu i Baroku. Zesp6t instru-
mentéw detych blaszanych Tibici-
nes pod dyrekcja Igino Conforzi
wykonuje w §wietnym stylu caty cykl
fanfar, przygrywek i innych utwo-
row batalistycznych. Ostatnia
Sciezka to prawdziwa bitwa roz-

poczynajaca si¢ i konczaca fan- 7~

OMLOY

W

dziata, muszkiety i inne sprzgty 73

O'

przyblizy¢ atmosferg bitwy. b
Prezentowana plyta przy uzy- »=—

=~

wojen napoleonskich przypomina (O)

farami, w ktorej odglosy wystrza- »

16w broni palnej wszelakiej masci

miesza si¢ ze szczgkiem orgza.
Bardzo ciekawa plyta, a zespot

instrumentow detych fascynuje

swoboda z jaka wykonuje t¢ ~

trudng muzyke. Polecam szcze-
golnie tym, ktorzy beda mieli oka-
zj¢ skorzysta¢ z dobrodziejstw
dzwigku przestrzennego.

(sh

[ ——

_LES TRAVAILLEURS DE LA MER
2 Aacinr weregs from & wnal inlasd

Les TRAVAILLEURS DE LA
MeRr
Ancient songs from a small
island
The Harp Consort
Andrew Lawrence-King
Harmonia Mundi HMU 907330 « w.

2004, n. 2003 « DDD, 76°24” « dystr. 7<

]

CMD Opole
[Tm

Niewiele 0sob wie, gdzie znaj-

duja si¢ wyspy normandzkie, w tym *
wyspa Guersney. Jeszcze mniej &
0sob wie, ze na tej wyspie zacho-

watl si¢ lokalny dialekt pochodza- Q

cy od sredniowiecznego franko-
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“ miejscowi poeci postanowili stworzy¢ wersj¢ pisana lokalnego jezy-

normandzkiego, niemalze niezmieniony przez ostatnie osiemset lat.
Dzigki obecnosci Victora Hugo na tej wyspie w latach 60. XIX w.

M ka. Wtedy whasnie powstal pierwszy jego stownik. Andrew Lawren-

ce-King miat swietny pomyst potaczenia miejscowej poezji z muzyka

- zar6wno ludowa, jak i pochodzaca z dwoch stron kanatu La Manche

o na przestrzeni wiekow. A wigc na tej plycie spotyka si¢ Adam de la

ﬂfi Halle, Rameau, Attaingnant, Playford i wielu anonimow.

Kolejna bardzo udana produkcja Harmonii Mundi poszerzajaca

52 nasze horyzonty.

0 |
' 66°03” :
4 ?

Q Hinssler Classic CD 98.232 « w. 2005, n.
‘3_!.‘ 2005 « DDD, 73°04”

N

J Stradivarius STR 33707 + w. 2005, n.

M
=
\®)

24 strzow muzki hiszpanskiej — de

RV

f= sy’ego, Heinricha I. Bibera

(sh

Leopold Mozart, Franz Xaver e smaromes smsances A arcmes
Pokorny, Friedrich Witt, An- : HEeRmANN BAUMANN ]
. . Jo PERORNG 1
tonio Rosetti — Koncerty na rég - L. Mioakn, Porcd il g
i orkiestre Horn C > L

Hermann Baumann, rog
Concerto Amsterdam

Jaap Schrider, dyrygent
Arts 43049-2 « w. 2006, n. 1981 *ADD, >

Przyjemna w odbiorze, bardzo £

, dobrze nagrana, ptyta z osiemnastowiecznymi koncertami na jeden
= lub dwa rogi. Wybitny waltornista, Hermann Baumann, gtéwna po-
A\ sta¢ tego albumu udowadnia, ze waltornia moze by¢ picknym instru-
mentem. Jego wirtuozowskie wykonanie jest bez zarzutu. Towarzy-
szaca mu orkiestra z Amsterdamu doréwnuje mu profesjonalizmem.

(s1)

MaNuUEL DE FaLLA
JoaauiN TuRINA
Feoerico MompPou
Gitarowe dziela wszystkie
Frédeéric Zigante, gitara

2003/4 + DDD, 58’557
(Im

Ciekawa plyta zawierajaca dzie-
ta wszystkie na gitarg¢ trzech mi-

) Falli, Turiny i Mompou.Wykonanie znanego z ptyt m.in. Naxosu
gitarzysty jest bardzo dobre. Operuje szlachetnym dzwigkiem, precy-
zyjnie planuje i w petni kontroluje dynamikg. Wykonuje stylowo i
znakomicie wpisuje si¢ w nurt tradycyjny. Dodatkowym atutem jest
dobra rejestracja dzwigku.

Polecam.
(s

L/

(‘Jlfneuf:t'ﬁe Lautenlust

k DELIGHTFUL LUTE-PLEASURE

ERFREULICHE LAUTENLUST
dzieta: Georga Muffata, Wolf-
fa Jacoba Lauffensteinera, Jo-
hanna Jacoba Weissa, Esajasa
Reusnera, Johanna A, Lo-

Joachim Held, lutnia

(Imm

Ciekawa antologi¢ niemieckiej
muzyki lutniowej konca XVII w. przedstawia nam wybitny niemiecki
lutnista Joachim Held. Dzigki niej mozemy poznaé¢ muzyke ojca
,naszego” Silviusa Leopolda Weissa, Johanna Jacoba. Zawiera ona
rowniez tworczos¢ innych zapomnianych artystow, takich jak Lauf-
fensteiner, Losy, czy o pokolenie starszy Reusner.

Joachim Held to prawdziwy wirtuoz. Jego wyjatkowa muzykal-
nos¢ ujawnia si¢ w niezwyklym wykorzystaniu palety dynamicznej,
bardzo przeciez ograniczonej w przypadku lutni. Swietnie uksztatto-

4 wana warstwa metrorytmiczna tworzy jego wypowiedz artystyczna

= zgodng z wymogami epoki.

Stuchajac tej ptyty warto si¢ jednoczesnie zastanowié, dlaczego
polscy specjalisci od muzyki lutniowej tak rzadko nagrywaja plyty, w
) szczegonosci z repertuarem polskim. A przeciez nie mamy si¢ cze-

go, przynajmniej jesli chodzi o repertuar, wstydzic.

(sD)

kracznych diabtow. I to absolutnie
nie zarzut! Jest to muzyka prze-
siagknigta ironicznym komizmem,
bolem przestonigtym zdziczatym
usmieszkiem, odbiciem w krzywym
zwierciadle pigknych, minionych
stonecznych dni, ktére odzywaja si¢
echem w oddali. Cata opowies¢ snu-
je si¢ w barwnej instrumentacji, cia-
gltym dialogu prowadzonym migdzy
solista a orkiestra. Szczegdlna rola
zespotu przypada na Symfonie kon-
certujqcq, gdzie Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra poprowa-
dzona przez Gerarda Schwarza wy-
dobyta wszystkie muzyczne detale
czy to w instrumentach detych, per-
kusyjnych czy w wyrazistej artykula-
cji smyczkow. Szczegdlnie intere-
sujaco zabrzmiata czeg$¢ 111, gdzie
na tle szybkich wiolonczelowych
gam non legato rozciaga si¢ melo-
dia orkiestry. Brzmienie solowego
instrumentu artysty — Lynna Har-
rella doskonale wpisuje si¢ w kli-
mat catosci. Lekko chropowate,
nosowe dzwigki, nie pozbawione
jednak w nielicznych lirycznych frag-
mentach $piewnej barwy, nadaja
utworom tego charakterystyczne-
go szelmowskiego wydzwigku. Jest
to nagranie muzykow z najwyzszej
pétki, o ktorych kompetencjach
trudno dyskutowacé, ktorych wyczu-
cie muzycznej materii podbija ser-
ca wielu stuchaczy, ktorych wspol-
ne porozumienie nadaje utworom
spdjnosei i blasku.

Marta Sienkiewicz

VioLa D’AMORE
utwory: Bibera, Ariostiego,
Hubery’ego, Ganscpecka
Marianne Rénez, Ludwig Hampe,
vicla d’amore; Arno Jochem, vio-
la da gamba; Michael Freimuth,
theorba; Ernst Kubitschek, kila-
wesyn; Monika Mauch, sopran
Winter & Winter 910 096-2 « w. 2003, n.
2003 « DDD, 52°52” « dystr.: GiGi Di-
stribution

(Imm

Marianne Ronez, jedna ze
$wiatowych ekspertéw gry na vio-
li d’amore, wspotzatozycielka,
wraz z Ernstem Kubitschkiem,
zespotu Affetti Musiali, jest jedna,
ale nie jedyna gwiazda niniejsze-
go nagrania. Wspdlnie z pozo-
statymi cztonkami zespotu — Lu-
dwigiem Hampe, Arno Jochemem
i oczywiscie Ernstem Kubitsch-
kiem, a takze goscinnie Micha-

elem Friemuthem (teorban) i
Monika Mauch (sopran) przed-
stawita urzekajacy i stylowy obraz
najblizszej jej muzyki — niemiec-
kiej XVII i XVIII w. Na ptycie
znajduja si¢ utwory zaré6wno czy-
sto instrumentalne m.in. Partita
F. Bibera czy Fartita na dwie vio-
le d’amore i b.c. W. Ganspeckha
jak rowniez wokalno-instrumen-
talne Aria A. Hubertiego i Can-
tata A. Ariosiego. Plyta ta jest
szczegblng okazjq poznania rzad-
ko wykonywanego repertuaru. Jej
wysoki poziom artystyczny pod-
party ogromna wiedza na temat
odpowiedniego dla epoki sposo-
bu postugiwania si¢ instrumenta-
mi dawnymi, stylowego frazowa-
nia, uzycia dynamiki, operowania
subtelng barwa sytuuje nagranie
wsrdd grona najlepszych w tej
dziedzinie. Niezwykla ozdoba jest
barwa glosu sopranistki operuja-
cej delikatnym, czystym, petnym
gracji dzwigkiem. Dodatkowym
atutem sa umieszczone w ksia-
zeczee teksty utworow wokalnych
(przettumaczone na jgzyk angiel-
ski) oraz podane stroje instru-
mentéw (violi d’amore) przy po-
szczegdlnych numerach.

Marta Sienkiewicz

Dawip Kusz
Piesn o nadziei
Chér i orkiestra pod dyrekcjq
Dawida Kusza OP

Dominikanski Osrodek Liturgiczny ¢ w.
2005, n. 2005, DDD, 70°39”
[

Ojciec Dawid Kusz znany jest z
wielu kompozycji utworéw litur-
gicznych oraz opracowan piesni
tradycyjnych. Od roku 1998, w kto-
rym to wstapil do zakonu $w. Do-
minika, petnit funkcj¢ kantora oraz
organizatora muzycznego wszyst-
kich wigkszych uroczystosci kosciel-
nych w krakowskiej bazylice Ojcow
Dominikanéw. Premierowa ptyta
zatytutowana Fiesn o nadziei jest
pierwsza z siedmiu zaplanowanych
majacych by¢ ilustracjami do $piew-
nika dominikanskiego.

Material zawarty na ptycie
przeznaczony jest w wigkszosci na
chér czterogltosowy z towarzysze-
niem organow. Wokalistom towa-
rzyszy kwintet smyczkowy, flet,
obdj oraz pozytyw, co jak mowi
sam autor, ma nada¢ utworom lek-
kosci. Charakter dziet tu przedsta-
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wionych jednoznacznie wskazuje na
inspiracj¢ Dawida Kusza muzyka
dawna.

Jakie sa moje odczucia po
kilkakrotnym wystuchaniu tego al-
bumu? Pierwszym jakie nasuwa si¢
jest pytanie: czy recenzja tego na-
grania powinna znalez¢ si¢ na
tamach czasopisma o muzyce po-
waznej? Trudno ocenié¢ plyte, kto-
ra nie pasuje do pozostatych.
Kompozycje Dawida Kusza sa
melodyjne i fatwe w odbiorze jed-
nak daleko im do dziet kompozy-
torow opisywanych w artykutach,
czy recenzjach Muzyka2l. Nagrane
utwory, cho¢ inspirowane muzyka
dawna, nie sa najwyzszych lotow.

Kompozycja typu Stawie Cie Fa-
nie poza librettem w Zaden spo-
sOb nie kojarzy si¢ z dzietem litur-
gicznym. Ciagle wybijany rytm na
trzy (w tle tamburyno!) oraz in-
fantylny tekst refrenu nie odzwier-
ciedla powagi liturgii. Podobne
wrazenia nasuwaja si¢ po wystucha-
niu Cala ziemio, gdzie podkiad in-
strumentalny z przerysowanymi
akcentami przypomina utwor ta-
neczny.

Wsrod dziet zawartych na pty-
cie moja uwage zwrocity trzy
kompozycje. Pierwsza z nich to
Gwiazdo morza dzieto czysto
wokalne o ciekawej kolorystyce i
niebanalnej melodyce. Gwiazdo

morza jest piesnia skierowana do
Matki Najswigtszej. Kolejny
utwor jest opracowaniem XVI-
wiecznej piesni Hejnal wszyscy
zaspiewajmy. Zmieniona w sub-
telny sposob rytmika tchngta w
ten pigkny utwér dawke Swiezo-
$ci. Ciekawa pozycja jest takze
Litania dominikanska opracowa-
na wg tekstu XIII-wiecznej Lita-
nii dominikanskiej.

Czysty $piew z poprawna in-
tonacja to cechy charakterystycz-
ne dla liczacego 12 0s6b choru.
W czg$ciach statych mszy (Kyrie,
Sanctus, Agnus) drazni zbyt ja-
skrawe brzmienie gloséw zen-
skich (zbyt jasno brzmiace samo-

gtoski). Nie mozna mie¢ zastrze-
zen do sekcji instrumentalne;j, jed-
nak lepsze wrazenie robig utwory
bez ich towarzyszenia. Nie cho-
dzi tutaj o poziom artystyczny wy-
konawcow lecz o rolg jaka zosta-
ta im powierzona. Utwory nagra-
ne z udzialem zespotu wydaja si¢
po prostu bardziej banalne.

Plyta moze wzbudzié¢ zainte-
resowanie posrod wielu stuchaczy,
ma ciekawa oprawe, dobra jakos¢
nagrania. Wykonanie jednak to
nie wszystko, dlatego trudno po-
leci¢ t¢ ptyte melomanom muzy-
ki powaznej.

Przemystaw Piekutowski

Acte Prealable
Aeon

Alia Vox
Alpha
Ambroisie
Ambronay
Ampersand
Arabesque
Arcana
Archiv Produktion
Arthaus

Bel Air
Calliope

CPO
CRI

Da Capo
Dagored
Decca
DG

Ecm

Ed Rz
Eloquentia
Euroarts
Glossa
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(1) — Wydawnictwo Muzyczne
Acte Préalable Sp. z o.0.

Skr. Pocztowa 71

02-800 Walizawa 93

Tel./Fax: 0 - 226 48 88 38
www.acteplealable.com
e-mail: @
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Channel Classics
Classic Talent

Wytwornie plytowe i ich dystrybutory w Polsce

(€Y 3
Harmonia Mundi
Hat Art

Hevhetia

130)

Iris

K6

Kontrapunkt
Label Bleu
Ligia

Long Distance
Mandala

Marco Polo
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(2) — CMD Classical Music Di-
stribution

ul. Swiatowida 5-7

45-325 Opole

tel./fax: 0 - 77 457 60 63
www.cmd.p

e-mail: cmd@cmd.pl

Maya

MDG

Mirare

Mode

Music & Arts
Naxos Audiobooks

Proviva
Satirino
NG

W NN W

Symphonia
Tahra
TDK

W NN W

New World

O+ Music

Ocora

Opus Arte / BBC
Philips

Plane

Tudor
Verve

Vox Lucida
Wergo

WA NN

(3) GiGi Distribution

ul. Krolowej Jadwigi 275 A
30-218 Krakow

tel. 0 - 12 625 13 41

fax 0 - 12 625 13 42
www.gigicd.com

e-mail: gigi@gigicd.com

Praga Digitalis

Soli Deo Gloria

Tempéraments

Winter & Winter
Zig Zag Territoires
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ul. Gdanska 27/31
01-633 Warszawa
Tel: 0 - 22 560 47 00

Universal Music Polska Sp.

JADA
0 U0

nos. 408 41
MUSICIENS DU LOUVRE
ARG MINKOWSKI

1. Jakim utworem dyrygowal ostatnio Marc Minkowski w Warszawie?
2. Na jakim instrumencie gral poczatkowo Marc Minkowski?
3.  Wktérym roku Marc Minkowski otrzymal Zlotego Orfeusza?

Konkurs piytowy

Marc Minkowski

Universal Music
Polska

Kazdy, kto w terminie do 30 VI
2006 r. nadesle na adres redakcji
wycigty kupon znajdujacy si¢ na
samym dole tej strony oraz po-
prawne odpowiedzi na ponizsze
pytania wezmie udzial w losowa-
niu 10 albuméw Marca Minkow-
skiego firmy Universal. Plyty zo-
stang rozestane do zwycigzcow
konkursu we wrzesniu 2006 r.

Rozstrzygnigcie konkursu plytowego
Placido Domingo - Universal Music Polska

lista laureatow:

Stanislaw Bak, Siennica Nadolna; Kazimiera Debska, Poznan; Jan Kazmierczak, Bydgoszcz;
Andrzej Lewicki, £.6dz; Marian Moryc, D¢blin; Ryszard Puchalski, Stary Sacz; Anna Ra-
tajezyk, Krakow; Jacek Wolinski, Wodzistaw S1.; Aneta Zaborowska, Warszawa; Marianna
Zebrowska, Wroclaw

- wybitne | [

Najlepsze polskie pismo
dla muzykow i realizatorow

szczegoly: www.eis.com.pl
T

kowski

Laureatom gratulujemy, a wszystkim uczestnikom dzigkujemy za udzial w konkursie.
Nagrody wys$lemy poczta do konca biezacego miesiaca.

SPROSTOWANIE: W majowym numerze Muzyka21 (5/70/2006) relacja z IX Wiosennych
Koncertéw Gitarowych w Szczecinie nie zostata podpisana, za co autorke, pania Beat¢ Vyky-
salg oraz czytelnikow przepraszamy.

Redakcja

Marc Mi

g

Kupon konkursowy do wystania wraz z od

mi na adres redakcji do 30 VI 200 : Nuzykall 6 (71) - czerwiec 2006

Universal Music Polska Wi




